


�

بالرغم من توقفها عن ال�صدور منذ عام 1986، ما برحتْ مجلةُ »الدوحة« حا�ضرةً في الذاكرة الثقافية 

العربية، تتميّزُ على �أل�سنةِ الحوارِ كلّما دارَ الحديثُ عن المجلات التي تركتْ ب�صماتها وم�ضتْ. وقد تملّكتْ 

القطريين، طوال تلكم ال�سنوات، رغبةٌ عارمةٌ لعودةِ »الدوحة«، وهي عودةٌ ت�أجّلتْ من حيٍن �إلى �آخر، لظروفٍ 

مو�ضوعية، حتى ظنّ البع�ض ب�أن الأوان قد فات. ولكنَّ ما ي�ستحقُ الحياة حريٌ ب�إحيائه.

ومع �إ�شراقات عهد النه�ضة والتنمية في قطر بقيادة ح�ضرة �صاحب ال�سمو �أمير البلاد المفدى ال�شيخ حمد 

بن خليفة �آل ثاني، الذي لم يدّخرْ و�سعاً لدعم كل ما يرتقي بالثقافة في قطر �إلى منزلة �أ�سمى، ا�ستدعت 

الأذهان مجلة »الدوحة« في وقتٍ كان المجل�س الوطني للثقافة والفنون والتراث منهمكاً في التفكير والإعداد 

لإ�صدار مجلة ثقافية عربية تليقُ بمكانة قطر ب�شكل عام، وتتواءم مع تطلعات المجل�س في ميادين الإنجاز، 

على وجه الخ�صو�ص.

وكان �أول الأ�سئلة: هل نعيد �إ�صدار مجلة »الدوحة« �أم ن�صدرُ مجلة �أخرى بهوية �أخرى؟ ولكلٍّ من الخيارين 

التي ولدت حينها في  الت�أمل والنقا�ش. فقد م�ضى ع�شرون عاماً ونيف على توقف »الدوحة«  ما ي�ستدعي 

وما  اليوم.  العالم  بها  يزدحم  التي  تلك  و�شروط هي غير  وعالمي ذي ملامح  وعربي  ثقافي محلي  ف�ضاء 

كان يبهر قراء مجلةِ »الدوحة« في الثمانينيات من القرن الع�شرين لم يعد مبهراً في الوقت الحا�ضر حيث 

تكتظُّ المنازل بمئات القنوات التليفزيونية التي تحيل العالم �إلى �شا�شة للفرجة على مدار ال�ساعة، ويكاد 

�أب�صار الب�شر  �أمام  لا يخلو منزلٌ من جهاز الحا�سوب ب�شبكته العنكبوتية التي تجعلُ العالم يتحركُ حيّاً 

وبين �أياديهم، مهما كبرت معارفهم �أو قلت. ف�ضلًا عن مئات المجلات العربية التي تُتخِمُ رفوف المحلات 

التجارية، وعلى �أغلفتها ما ي�ستجيب لكل ذي هوى بما يهوى، على اختلاف الأمزجة. وبالتالي ف�إن محاكاة 

ذاك  غيُر  هو  زمنٍ  في  المناف�سة،  وقوة  الإبهار  عن�صر  عودتها  تفقد  قد  الأولى  ب�صيغتها  »الدوحة«  مجلة 

الزمن.

وعليه كان لابد من مقاربة الخيار الثاني بر�ؤية ت�سعى �إلى �إ�صدار مجلة ثقافية عربية ت�ستفيد من تراث 

من  العربية  الثقافية  ال�ساحة  على  ينت�شر  فيما  النظر  وتمعن  ات،  التغّري وتواكب  الأولى،  »الدوحة«  مجلة 

مجلات جادة جديرة بالاحترام والاقتناء، نريد �أن نكون بمعيتها، ولتكون مجلة الدوحة �صوتاً بين الأ�صوات 

من  التعددية  في  لما  الأ�صوات،  فيه  تتعدد  �أن  على  نحر�صُ  للجميع،  يت�سع  عربي  ثقافي  ف�ضاء  في  الأخرى 

للثقافة العربية،  التي ت�ساهم فيها »الدوحة« بارتفاع ال�صوت الكلي  ف�ضائل. و�سيقترن نجاحنا باللحظة 

ثقافتنا جميعاً، انطلاقاً من �إيماننا ب�ضرورة �أن يعلو �صوت الثقافة على �أي �صوتٍ �آخر، لأن الثقافة العربية 

هي عنوان هويتنا.

هي خطوةٌ في م�سيرةٍ جعلها الله مباركةً..

من الدوحة �إلى »الدوحة«..

ومن الدوحتين �إلى العرب.

م�شعل بن جا�سم �آل ثاني

رئي�س المجل�س الوطني للثقافة والفنون والتراث

الدوحةُ تعودُ بـ 

�إلى الثقافةِ العربية
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مجلة ثقافية �شهرية ي�صدرها

المجل�س الوطني للثقافة والفنون والتراث في قطر

رئي�س المجل�س 

الم�شرف العام

ال�شيخ م�شعل بن جا�سم �آل ثاني 

مدير التحرير

عماد العبدالله

رئي�س الق�سم الفني 

�سلمان المالك

الم�ست�شار الفني 

يو�سف �أحمد

�شروط الن�شر في المجلة

الأعمال  بن�شر  تعنى  ثقافية فكرية،  �أدبية  »الدوحة« مجلة  مجلة 

والآداب  الفكر  مجالات  في  والدرا�سات  والبحوث  الإبداعية 

والعلوم الإن�سانية، ويتم الن�شر فيها ح�سب الأ�صول الآتية: 

1-�أن تكون المادة خا�صة بمجلة »الدوحة« وغير من�شورة �أو مر�سلة 
�إلى جهة �أخرى.

2-المواد المر�سلة تكون مطبوعة ومدققة لغوياً.
3- �ألا تتجاوز  الدرا�سة حدود ال�صفحات الع�شر من المجلة.

4- يف�ضل �إر�سال المادة بوا�سطة البريد الإلكتروني.
وجن�سيته  و�أعماله  الثلاثي  با�سمه  المجلة  موافاة  الكاتب  5-على 

وعنوانه ورقم هاتفه ورقم ح�سابه الم�صرفي.

6- لا يجوز �إعادة ن�شر المواد المن�شورة في المجلة �إلا بموافقة من 
�إدارتها، ولا يجوز الاقتبا�س دون �إ�شارة للم�صدر.

7-لاتعاد المواد المر�سلة الى المجلة �سواء ن�شرت �أم لم تن�شر.
8-المواد المن�شورة في المجلة لا تعبر عن موقف المجلة بل تعبر عن 

�آراء �أ�صحابها فقط.

�إعداد الماكيت

�ستار ميديا

للدعاية والن�شر

من �أعمال الفنان القطري

يو�سف �أحمد

الغلاف الأخير:

الأ�سعار

دولة قطر

مملكة البحرين

الإمارات العربية المتحدة

�سلطنة عمان

دولة الكويت

المملكة العربية ال�سعودية

جمهورية م�صر العربية

الجماهيرية العربية الليبية

الجمهورية التون�سية

الجمهورية الجزائرية

المملكة المغربية

الجمهورية العربية ال�سورية

الجمهورية اللبنانية

الجمهورية العراقية

المملكة الأردنية الها�شمية

الجمهورية اليمنية

جمهورية ال�سودان

موريتانيا

فل�سطين

ال�صومال

بريطانيا

دول الاتحاد الأوروبي

الولايات المتحدة الأميركية

كندا وا�ستراليا

10 ريالات
دينار واحد

10 دراهم
800 بي�سة
دينار واحد

10 ريالات
جنيهان

3 دنانير

2 دينار
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�أهلًا

رْدِ،ولو »حَزِنَ« ال�شّعر بال�سَّ

�أدوني�س

ح�سناً يفعل العرب، اليوم: ين�صرفون عن ال�شعر ويذهبون �إلى الرواية. 

�إنهم في ذلك »ينع�شونه«، خلافاً لما يُظنّ،: يتيحون له �أن يربَحَ في العُمْق، 

ما يَخْ�سَرُ على ال�سطح.

هان الوحيد المقنع على وجود الإن�سان«، كما  و�إذا �صحّ �أن »ال�شعر هو البُر

 ،Cardoza Y Aragon �آراغون  �إي  الغواتيمالي كاردوزا  ال�شاعر  يقول 

ف�إننا، نحن العرب، لا نجد �أية م�شكلة في ا�ستخدام هذا البرهان، عندما 

ننظر �إلى �أنف�سنا بو�صفنا حا�ضراً.

ابتكاره: �أن نُعيد ابتكار هويتنا ال�شعرية. 

وثمّة طرق عديدة لإعادة الابتكار، ويبدو �أن فنّ ال�س���رد، 

�أو الفن الحكائي، هو، اليوم، الطريقة الغالبة، المهيمنة.

كمال فنِّي

�أي���اً كان ال���ر�أي في العولمة، �س���لباً �أو �إيجاب���اً، فهي تمثل، 

بالن�س���بة �إلّي، الفن »الأكمل« في �سرد العالم. العولمة هي، 

من الثقافة، �سَرْدُها.

وفي هذا الم�س���توى يمكن القول �إن م�شكلة العولمة، ثقافياً، 

تكمُ���ن في �أن العالمية هي التي تحوّلت �إلى ثقافة، ولي�س���ت 

 » الثقاف���ة هي التي �أ�ص���بحت عالمي���ة. وظنّ���ي �أن »المخُتَرب

يجب �أن نعترف �أولًا ب�أن �أ�صل هويتنا ال�شعرية، )�شعر ما 

قبل الإ�سلام( �ضاع، �أو �صار �شبه �ضائع.

ومهم���ا اختلفن���ا في تحديد �أ�س���باب هذا ال�ض���ياع، ف�إنني 

�شخ�ص���ياً �أج���د �أن المقاربة الدينية للإن�س���ان والأ�ش���ياء 

والعالم هي في مقدّمة هذه الأ�سباب.

���وَر« عن ذل���ك الأ�ص���ل: في الحياة  هن���اك »�ص���ورة – �صُ

اليومي���ة، في المدار����س، في الجامعات. غير �أنها �ص���ور– 

نُ�سَ���خ تتكرّر في نُ�سَ���خ. عندما ننظر �إليها الآن نرى �أنها لا 

تعك����س من الأ�ص���ل �إلّا »�أوهاماً«، و »�أ�ش���باحاً«، و»ظلالًا«. 

وهذه جميعها �أنواع من الُحجب.

غير �أن هذا يُ�ضمِرُ، على م�ستوى �آخر، �أمراً بالغ الدلالة: 

لا تمكن ا�ستعادة الأ�ص���ل، كما هو. وعلينا، �إذن، �أن نعيد 
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العولمة هي 

الفن الأكمل 

في �سرد 

العالم

ال�سيا�س���ي – الفن���ي، كتابة وت�ص���ويراً، ب����ؤرة �أولى لهذا 

التحوّل، وهي ب�ؤرة تجد مكانها الأول في الولايات المتحدة 

الأميركي���ة. ربم���ا تكم���ن في ذل���ك الأ�س���باب التي تجعل 

الثقاف���ة الأميركية تكت�س���ب الخا�ص���ية ال�ش���مولية، لا من 

حيث الانت�شار والهيمنة، وحدهما، و�إنما كذلك من حيث 

�إنها تتحوّل �إلى م�ص���در للقي���م الثقافية والجمالية، و�إلى 

معي���ار لتقويم الإبداع في العالم. و�إذ ننظر �إلى نجاح هذه 

الثقافة في غواية العالم، على ال�صعيد العلمي – التقني، 

من جهة، وعلى ال�صعيد التجريبي – الحيوي �أو الحركي، 

من جهة ثانية، فمن الممكن القول �إن هذه الثقافة تنطوي 

عل���ى نوع من ا�س���تعمار المعاي�ي�ر. وهو ا�س���تعمار قد يكون 

�أ�شدّ خطراً من الا�ستعمار ال�سيا�سي – الاقت�صادي، لأنها 

بف�ض���له لا تعود تهيمن على الأنظمة وحدها، و�إنما تهيمن 

كذلك على ال�شعوب – ميلًا، وتذوقاً، وا�ستح�ساناً. 

و�أعترف �أنني عندما �أ�ش���اهد »الفنون« الأميركية، اليوم، 

وبخا�صة الت�صوير، و�أقر�أ �سردها الكتابي، �شعراً ورواية، 

�أ�شعر بوط�أة هذا الا�ستعمار، وبنوع من »الا�ستهتار« بالفن، 

والذائقة، والح�سا�سية الجمالية، تماماً كما �أ�شعر عندما 

�أرى �إلى ال�سيا�س���ة الأميركي���ة كيف ت�ض���ع نف�س���ها خارج 

حُ هذا الا�ستهتار في  �سْرِِ َ القانون الدولي، وت�س���تهتر به، وُمت

قلب الأمم المتحدة.

ال�سرد �شعرٌ ثانٍ

لم �أبتعد.

بل���ى، هن���اك غواية عالمي���ة في ف���ن ال�س���رد. و�إذا تذكّرنا 

ال�س���رد العربي القديم، بدءاً من »�أي���ام العرب«، وانتهاء 

بـ»�ألف ليلة وليلة«، ف�إننا نرى �أن ال�شعر كان قلبه الناب�ض، 

فال�سردية العربية �إنما هي �شعرية ثانية، والقَ�ص�صُ �شِعرٌ 

�آخر.

الكتابة والمحو

لم �أبتعد.

بلى، علين���ا �أن نعترف ب�أن للنزوع ال�س���ردي عند العرب، 

الي���وم، دوراً بال���غ الأهمي���ة، وتحت���اج �إلي���ه ثقافتنا، على 

نحو »كي���اني« ومُلحّ. �إن���ه ي�ؤكّد على �أن ف���ن الكتابة يجب 

�أن ين�ص���هر في فن الحي���اة. الحياة اليومية، بتفا�ص���يلها 

الجزئية، ال�صغيرة، الب�سيطة، المهُملة، �أو حتى بق�ضاياها 

الكبرى. فكل �ش���يء يمكن �أن يُ�س���رد. ال�سيا�س���ة، الحب، 

الحرب. وكل �ش���يء يمكن �أن يُحوّله ال�سرد �إلى فن. لي�س 

هناك �شيء ا�سمه العالم، و�شيء �آخر منف�صل عنه ا�سمه 

الكتاب���ة. الع���الم هو نف�س���ه الكتابة. والكتابة هي نف�س���ها 

العالم. 

وعلين���ا �أن نعترف ثانياً �أن لهذا الدور بعداً �سيا�س���ياً بالغ 

الأهمية يتمثل في نزع القدا�س���ة عن اللغة، وعن الأ�ش���ياء 

التي تحيط نف�سها بهالات من القدا�سة.

ويتمث���ل ه���ذا البُع���د في �إرادة الخروج م���ن نزعة »الفخر 

والزه���و« عن���د العرب – ونزع���ة »الكم���ال الذاتي« – في 

مثاليات القومي���ة، والوحدة، والتراث، توكيداً على الفرد 

مقابل الأمة، وعلى العمل الحيّ، اليوميّ، مقابل التاريخ.

يتمث���ل كذل���ك في �إرادة �إف���راغ اللغة العربية من ت�ض���خّم 

�إلى  �أو  ذاته���ا،  �إلى  ان�ش���دادها  وم���ن  فيه���ا،  المث���الات 

»�سماويّتها« بعيداً عن الواقع، والتجربة، وعن الج�سدية: 

ج�سدية الإن�سان، والأ�شياء، والعالم.

يتمث���ل �أخ�ي�راً في �إرادة الخ���روج من الثنائي���ة الجامدة، 

ل���ة، ثنائية الواق���ع الثقافي العربي: �إما �أن الأ�ش���ياء  المعطِّ

، وفي هذا ما يف�سّ���ر هيمنة  ، لك���ن الكلمات لا تتغّري تتغ�ّر�يّ

اللغة الأ�صولية الدينية – القومية، �سيا�سة وثقافة.

، لكن الأ�شياء نف�سها تظلّ هي هي.  و�إما �أن الكلمات تتغّري

وهذا هو الو�ض���ع الذي يجابهه الإبداع العربي في �صراعه 

مع الم�ؤ�س�سة ال�سيا�سية – الدينية.

هكذا يتمّ ان�ش���قاق ا�س���تقطابيّ في الثقاف���ة العربية: من 

جهة، العمل على »�إلغاء« الم�س���تقبل �إلا �إذا كان ا�س���تمراراً 

للما�ضي، ومن جهة ثانية، العمل على »�إلغاء« التاريخ، �إلا 

�إذا كان ت�أ�سي�س���اً للم�س���تقبل. في الحالين، تتحوّل الكتابة 

�إلى �شكل من �أ�شكال المحو.

�أقنعة �أخرى.. طغيان �آخر

لم �أبتعد.

ثمّ���ة في الأف���ق الكتابي العربي كثير م���ن التعب. لا التعب 

الذي يرهق الب�صر وحده، بل التعب الذي يُرهق الب�صيرة 

كذل���ك. يقول هذا التعب �إننا نعي�ش في عالم من الارتياب 

وال�ش���بهات، في غياب �ش���به كامل عن كل معي���ار يتيح لنا 

�أن نميّ���ز بين الواقع والمظهر الخادع. هكذا يهيمن منطق 

ال�شك في كل ما يقدّم نف�سه على �أنه الواقع.

 يكف���ي �أن نحي���ا في ظلّ الأوحد ال�سيا�س���ي، �أو ال�سيا�س���ي 

الأوحد، يقول هذا التعب.

يكف���ي �أن ننحن���ي �إعجاب���اً وخ�ش���وعاً �أمام الحجّ���اج، �أو 

ال�سفّاح، ابن حنبل �أو ابن تيميّة، يقول هذا التعب.

يكف���ي �أن نعي����ش في زم���ان لم يع���د زمانن���ا، ولم يع���د �إلا 

ا�ستيهاماً، يقول هذا التعب.

يكفي �أن نعي�ش في تقليد ماحق.. علماً، وتقنية، يقول هذا 

التعب.

ويكفي �أن تكون الكتابة العربية

هرباً واحتماءً، 

�إعادة �إنتاج لما يجب �أن نتخلّ�ص منه،

ن�سْجاً لأقنعة �أخرى، ولطغيان �آخر،

ت�سوية بين الب�شر والأ�شياء،

عُنفاً، وعقيدة، و�شرعاً،

مدحاً وهجاءً،

ركاماً من المفردات يدعم الركام الفكري التقليدي، 

�سيا�س���ة تحجب ال�سيا�س���ة، ولغة تحجب اللغة، يقول هذا 

التعب.

لم �أبتعد.

هكذا، ا�س���تطراداً، �أحيّي، با�س���م الكتابة العربية، �سرداً 

و�ش���عراً، القبيل���ة الهندي���ة الحم���راء، قبيل���ة �س���يمينول 

)Siminole( التي لم توقّع، حتى الآن، معاهدة �سلام مع 

»نظام« الولايات المتحدة الأميركية و»ثقافتها« الإبادية.
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العربية  الثقافة  في  و�شائعاً  متداولًا  �أ�صبح  مفهوم  يوجد  لا 

المعا�صرة، في مراكز الأبحاث والجمعيات الأهلية وال�صحافة 

مفاهيم  من  به  يتعلق  وما  المدني  المجتمع  مفهوم  مثل 

وحقوق  الأقليات،  وحقوق  الإن�سان،  حقوق  مثل  موازية 

عنا�صر  من  عن�صر  فهو  الديموقراطي.  والتحوّل  المر�أة، 

الفكر  �إبعاد  �أجل  من  الخارج  من  �إلينا  ي�صدّر  كامل  برنامج 

التي  وت�صوراته  ومفاهيمه  و�إبداعه  الخا�ص  برنامجه  عن 

تعبّر عن مرحلته التاريخية مثل التحرّر والنه�ضة والثورة 

والثقافة  الذاتي،  والنقد  الاجتماعي  والتغيّر  والإ�صلاح 

الوطنية والا�ستقلال. وهو برنامج للت�صدير من ثقافة المركز 

المركز والذي  الأطراف في مقابل برنامج ثقافة  �إلى ثقافات 

الح�ضارات،  و�صراع  العولمة،  مثل  العالمية  الثقافة  به  ت�شغل 

التاريخ، وثورة الات�صالات، والإدارة  ونهاية 

المتقدّمة.  والتكنولوجيا  العليا، 

المجتمع المدني

بين الت�صوّر الإ�سـلامـي 

والـمـفهـوم الـغـربي

�أئمة قري�ش

�أم �ضباط الجي�ش؟!

د. ح�سن حنفي

كاتب من م�صر
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لا توجد ثقافة ت�شرح متون غيرها وتقت�صر على الحوا�شي 

وال�شروح مثل الثقافة العربية التي �أجهدت نف�سها في ال�شرح 

دون كتابة المتن حتى �أ�صبحت ترق�ص على �أنغام غيرها وتدور 

في فلك الآخر وك�أننا ما زلنا في ع�صر ال�شروح والملخ�صات 

�شرح  هو  الوحيد  والتقدّم  العثماني.  المملوكي  الع�صر  في 

ن�صّ الغير بدل �شرح ن�ص النف�س، م�ضغ غذاء جديد بدلاً 

من اجترار الغذاء القديم، و�أ�صبحت هذه المفاهيم »نوارة« 

البرامج الثقافية، والمو�ضوعات الرئي�سية في �أجهزة الإعلام 

�إلا  الا�سم  بهذا  جدير  مثقف  يوجد  ولا  والمرئية.  الم�سموعة 

�إذا كان له باع فيها بالكتابة �أو الت�صريح و�إعلان المواقف، 

على الرغم من �أن نطق �أ�سماء هنتنغتون وفوكو ياما بنبرة 

�أهل الريف �أو �أهل ال�صعيد، وحبذا لو نطقها بالإنكليزية �أو 

خا�صة  واللاتينية  اليونانية  جذورها  �إلى  وتطرّق  الفرن�سية 

لو كان من الأ�ساتذة الجامعيين �أو من ال�سفراء المتقاعدين 

�أو من المهاجرين الزائرين �أو من مذيعي القنوات الف�ضائية 

باللغات الأجنبية. والغاية �أخذ الثناء من الجمهور �أكثر من 

التطرّق �إلى المو�ضوع.

وباطنها  العلم  ظاهرها  بريئة،  غير  مفاهيم  وهي 

الأيديولوجيا. لم يعد العلم فقط هو التكنولوجيا بل الأ�س�س 

النظرية التي يقوم العلم عليها. ولم تعد الأيديولوجيا فقط 

بكافة  كالر�أ�سمالية  والاقت�صادية  ال�سيا�سية  النظم  هي 

�أ�صبحت  بل  اتجاهاتها،  بمختلف  والا�شتراكية  �أنواعها، 

مفاهيم م�ساندة للر�أ�سمالية بعد نهاية ع�صر الا�ستقطاب. 

�شرعيتها  ت�ؤ�سّ�س  الا�ستقطاب  ع�صر  في  الر�أ�سمالية  كانت 

للنظم  النظري  الأ�سا�س  ال�شمولية،  الليبرالية في مقابل  في 

بـد�أت  الا�شتـراكيـة  المنـظومـة  انـهيـار  وبـعـد  الا�شتراكيـة. 

في  تجدها  كي  جديدة  �شرعية  عن  لها  تبحث  الر�أ�سمالية 

العولمة، �أي �شمولية ر�أ�س المال الذي يتخطى حدود الأوطان، 

والتخلي  الدول،  بين  الجمركية  الحواجز  �إ�سقاط  ويتطلب 

واحدة،  قرية  العالم  با�سم  لل�شعوب  الوطنية  ال�سيادة  عن 

�آخر مرحلة  العولمة  التاريخ وك�أن  ونهاية  وثورة الات�صالات، 

ال�ساعة،  عقارب  توقفت  فقد  الر�أ�سمالية،  مراحل  من 

�إلى  والتي �ستظلّ كذلك  الذروة  وبلغ  التاريخ،  وانتهى تطوّر 

يوم الدين.

ا�ستهلاك و�إبداع 

ت�شغل العولمة �سائر ال�شعوب في الأطراف ب�صراع الح�ضارات 

زالت  ما  الأطراف  في  فال�شعوب  الم�صالح.  �صراع  لإخفاء 

مرتبطة بتراثها القديم المكوّن الرئي�سي لح�ضارتها ومنظومة 

قيمها، ولم تقطع بعد معه كما فعل الغرب الحديث، فتدافع 

ال�شعوب التراثية عن تراثها دون م�صالحها، وعن ما�ضيها 

وقد  غيرها.  هجمة  عن  بعيداً  ذاتها  وعن  حا�ضرها،  دون 

�أعلن الغرب لأول مرّة عن ممار�ساته الفعلية في الق�ضاء على 

لغات ال�شعوب الم�ستعمرة وثقافاتها حتى لا تكون �أداة للتحرّر 

فرن�سية  �أو  �إنكليزية  و�أميركا  فرن�سية،  الجزائر  بعد:  فيما 

�أو �إ�سبانية �أو برتغالية، و�أفريقيا �أنكلوفونية �أو فرانكفونية، 

و�سواحل جنوب �شرق �آ�سيا بريطانية �أو �إ�سبانية �أو هولندية 

�أعلن عما كان يخفيه، و�صرّح بما كان  �إلخ.  برتغالية...  �أو 

ينكره، مع �أنه نف�سه ق�ضى على ح�ضارته الخا�صة بتدميرها 
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طريق  عن  الثورة  �أو  الحاكم  الحزب  طريق  عن  الإ�صلاح 

وت�أثيراً  ح�ضوراً  �أكثر  دوربان  في  وكانت  المعار�ضة.  �أحزاب 

م�سموعاً  �صوتها  زال  وما  للحكومات.  الر�سمية  الوفود  من 

عبر الحدود، ولا يمكن اتهامها بالولاء الحزبي �أو الانت�ساب 

وحقوق  والديموقراطية  الحرية  عن  تدافع  الأيديولوجي. 

الإن�سان والبيئة في كل مكان ومن خلال كل الثقافات. فما 

وما  الأهلية.  الجمعيات  وحدته  ال�سيا�سية  النظم  فرّقته 

البديلة  الدولة  �أ�صلحه المجتمع المدني. فهو  الدولة  �أف�سدته 

التي تحكم من �أ�سفل ولي�س من �أعلى. وهي �سلطة ال�شعب في 

مواجهة �سلطة الحاكم. هي الحق فوق القوة في مقابل القوة 

فوق الحق، منطق النظم ال�سيا�سية.

هو  المدني  للمجتمع  المفهومين  بين  الخلاف  �أن  والحقيقة 

بين  ال�سلطة  على  �صراع  الأول  في الحقيقة خلاف مزدوج. 

الدولة وخ�صومها، الدولة التي تقوم �شرعيتها على ال�سلطة 

في  تميل  لا  والتي  الوطني  التحرّر  حركة  وريثة  الوطنية 

�سيا�ستها يميناً �أو ي�ساراً نحو الغرب �أو نحو ال�شرق.

والخلاف الثاني في م�صدر المعرفة. مفهوم المجتمع المدني 

م�صدره الثقافة الغربية والتاريخ الغربي في حين �أن ت�صور 

الإ�سلامية  الثقافة  م�صدره  الإ�سلامي  المدني  المجتمع 

ولي�س  المعرفة  م�صدر  في  فالخلاف  الإ�سلامي.  والتراث 

الخلاف  المجتمع.  في  ال�سلطة  ن��شأة  المعرفة،  مو�ضوع  في 

الفرد  حرية  المعرفة،  غاية  في  ولي�س  المعرفة،  و�سائل  في 

بين  لغة الخطاب،  ربما في  الحكم. الخلاف  وديموقراطية 

لغة العقل ولغة النقل، الأولى لغة عامة مفتوحة تقبل الحوار 

والثانية لغة ا�صطلاحية خا�صة ت�ستبعد �أكثر مما تتمثل.

ا�سبينوزا ورو�سو

ن��شأ مفهوم المجتمع المدني في الفكر الغربي في القرن ال�سابع 

جديد  مفهوم  عن  يبحثان  وهوبز  لوك  بد�أ  عندما  ع�شر 

من  رعية  المواطن  الملكية  ففي  والكني�سة.  الملكية  مقابل  في 

كلتا  وفي  الم�ؤمنين.  مجتمع  في  م�ؤمن  الكني�سة  وفي  الرعايا، 

الحالتين كان الوجود الإن�ساني ي�ستمدّ مقوّماته من خارجه، 

مفهوم  فجاء  الدينية.  ال�سلطة  �أو  ال�سيا�سية  ال�سلطة  من 

المجتمع المدني كبديل عن الدولة والكني�سة. وي�صبح الإن�سان 

طريق  عن  فيه  ال�سلطة  وتن��شأ  �إرادته.  بمح�ض  ع�ضواً  فيه 

القرن  في  وا�سبينوزا  لوك  حدّدها  كما  الاجتماعي  العقد 

ال�سابع ع�شر، ورو�سو في الثامن ع�شر.

المواطن  بمفهوم  المدني  المجتمع  مفهوم  ارتبط  لذلك 

المواطنين.  والواجبات بين  والم�ساواة في الحقوق  والمواطنة، 

�إلى نف�س  ينت�سبون  الذين  الأفراد  وهو لقب واحد عام لكل 

المجتمع. وقد كان هو اللقب الأثير في الثورة الفرن�سية قبل 

الرفيق في الثورة الا�شتراكية الكبرى في رو�سيا عام 1917، 

الألقاب  وباقي  الدينية  الجماعات  في  ل  المف�ضّ اللقب  والأخ 

وقد  والأخت.  والأم  والابن  الأب  مثل  المجازية  الأ�سرية 

وكونت  ونبيل  و�أمير  ملك  مثل  الملكيات  في  الألقاب  تعدّدت 

الق�س  مثل  الدينية  المجتمعات  وفي  العهد،  وولي  وبارون 

والراعي والبابا والكاردينال. وكان كل لقب يعبر عن و�ضع 

على  �سلطة  رتبة  ولكل  الكن�سي.  �أو  الاجتماعي  التراتب  في 

العمياء،  الطاعة  علاقة  بالأعلى  الأدنى  وعلاقة  الأخرى، 

القرن  في  الأولى  التنوير  مُثل  بين  ما  ف�شتان  بنائها،  بعد 

والعدالة  والإخاء  والم�ساواة  والحرية  العقل  ع�شر،  الثامن 

الاجتماعية والطبيعة والتقدّم، وبين تدميرها الآن في ع�صر 

ما بعد الحداثة والتفكيكية والكتابات »�ضد المنهج« و»وداعاً 

الإن�سان،  وحياة  الإله«  »موت  عن  والإعلان  العقل«،  �أيها 

العدمية  ع�صر  وبداية  لأحد،  حياة  ولا  الإن�سان«  »موت  ثم 

المطلق، والكتابة من نقطة ال�صفر، والعود �إلى العماء الأول 

فو�ضى  بل  ان�سجام  ولا  تنا�سق  ولا  نظام  ولا  قانون  لا  حيث 

�شاملة في البداية وفي النهاية. 

مفهوم  �ضد  �إ�سلامي  فعل  ردّ  ين��شأ  �أن  الطبيعي  من  وكان 

المجتمع المدني وجمعياته المنت�شرة في الوطن العربي والعالم 

الإ�سلامي باعتبارها تعمل في جدول �أعمال غربي وبتدعيم 

مالي منه ودون �أن تدرك بعمق النيّات غير البريئة لوا�ضعي 

في  المجتمعات  حاجات  ل  ت�ؤ�صّ �أن  ودون  المفاهيم  هذه  مثل 

تراثها وثقافاتها ال�شعبية. فقوّى مفهوم الأمة، الذي يجمع 

ال�شعوب كلها في �أخوة وبنية ورابط �إن�ساني وتعاون �إقليمي، 

وربما روابط �سيا�سية دون �أن تكون بال�ضرورة دولة �إ�سلامية 

في  للقارات  العابرة  كال�شركات  الأطراف  مترامية  واحدة 

ع�صر العولمة. 

ال�سوط على الظهر

كما ين��شأ ردّ فعل حكومي لارتباط جمعيات المجتمع المدني 

بالتمويل الغربي وبتركيزها على ملفات حقوق الإن�سان. وهي 

لي�ست في �صالح النظم الحاكمة، ملكية كانت �أم جمهورية، 

الجي�ش.  �ضباط  �أم  قري�ش  �أئمة  ا�شتراكية،  �أو  ر�أ�سمالية 

لإلهاب  المعادية ك�سوط  الأميركية  الغربية  النظم  ت�ستعملها 

ظهر الأنظمة �إذا ما هي خرجت عن بيت الطاعة، وانتهجت 

�سيا�سات وطنية م�ستقلة بعيداً عن مناطق النفوذ الغربية. 

والأحلاف الأميركية والتطبيع مع الكيان ال�صهيوني. وهي في 

النهاية جزء من المعار�ضة المدنية تتعاون مع �أحزاب المعار�ضة 

ال�سيا�سية  والتعدّدية  الديموقراطية  وتدافع عن  ال�سيا�سية، 

وحرية الر�أي والتعبير. فهي جزء من حركة المجتمع والتي 

وهي  المراقبة.  تحت  وو�ضعها  عليها  ال�سيطرة  الدولة  تريد 

الإن�سان  �أو�ضاع حقوق  الغربية عن  للقوى  م�صدر معلومات 

تن�شره  وما  الثالث  العالم  بلدان  في  الديموقراطي  والتحوّل 

عن  المتحدة  الأمم  وتقارير  الدولية،  العفو  منظمة  ملفات 

حقوق الإن�سان. كما �أنها تتمتع بحماية الغرب لها من خلال 

لأنظمة  الم�ستمر  »ال�صداع«  من  نوع  فهي  الإعلام.  �أجهزة 

الحكم. وقد ن�شطت في الآونة الأخيرة لدرجة �أنها �أ�صبحت 

�أعلى �صوتاً من �أحزاب المعار�ضة الر�سمية الحكومية الممثلة 

من  يئ�سوا  �أن  بعد  ال�شباب  حولها  التفّ  بحيث  البرلمان  في 
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علاقة الم�أمور بالآمر و�إلا فالطرد والحرمان.

الأ�سرة  بين  متو�سطاً  مفهوماً  المدني  المجتمع  مفهوم  جاء 

للأ�سرة،  البطريركي  الطابع  من  الفرد  لحماية  والدولة 

الأب، والدولة، والحاكم، والتحوّل من الن�شاط الخا�ص �إلى 

عند  وهو  ال�سيا�سية.  بال�سلطة  مروره  دون  العام  الن�شاط 

هيغل خطوة نحو الدولة كما �أن الأخلاق الفردية خطوة نحو 

الم�صالح  بين  الم�صالحة  تحقق  والتي  الاجتماعية  الأخلاق 

ال�شمولية  النظم  واعتبرته  العامة.  والم�صالح  الخا�صة 

في  وح�صناً  المجتمع،  على  ال�سيطرة  من  مانعاً  التقليدية 

الدولة  ت�ضعه  قانون  يحكمه  مجتمع  وهو  الدولة.  مواجهة 

في مواجهة نف�سها. يكفله الد�ستور. ولا ي�ستطيع الأفراد ولا 

الجماعات ولا الدولة ذاتها اختراق قوانينه.

�أقوى من الدولة

�أقوى  الغربية  المجتمعات  في  المدني  المجتمع  �أ�صبح  لقد 

والم�سموعة  المرئية  الإعلام  �أجهزة  تقوم  �إذ  الدولة،  من 

وطالما  الدولة.  �أجهزة  على  الرقابة  في  بدورها  وال�صحافة 

ك�شفت ال�صحافة ف�ساد �أجهزة الدولة بما في ذلك م�ؤ�س�سة 

�أجبر  فقد  ومحاكمتهم.  الر�ؤ�ساء  و�إقالة  ذاتها  الرئا�سة 

عن  ال�صحافة  ك�شفته  ما  بف�ضل  الا�ستقالة  على  نك�سون 

الديموقراطي  الحزب  على  الجمهوري  الحزب  تن�صت 

كلينتون  ينال  كاد  كما  »ووترغيت«.  بف�ضيحة  يعرف  فيما 

نف�س الم�صير ب�سبب ف�ضيحة جن�سية �أخرى. لا يُخ�شى على 

المجتمعات الغربية من الانقلابات الع�سكرية �أو حلّ المجال�س 

الد�ستور،  و�إيقاف  ال�سيا�سية،  الأحزاب  و�إلغاء  النيابية، 

وحالة  العرفية  الأحكام  و�إعلان  القانون،  �أحكام  وتعطيل 

الطوارئ ومنع التجوّل، والحكم بالقوانين الا�ستثنائية. وقد 

كان ديغول محلّ انتقاد دائم ب�سبب »المادة 16« التي تعطي 

في  الخطر  حالات  في  ال�سلطات  بع�ض  الجمهورية  رئي�س 

�أثناء حرب الجزائر، وتهديد الجي�ش الفرن�سي في الجزائر 

بالانقلاب على ال�سلطة والا�ستيلاء على الحكم، من الجزائر 

ب�أوروبا  للحاق  �صعوبة  ال�شرقية  �أوروبا  وتجد  باري�س.  �إلى 

الغربية لهذا ال�سبب وهو عدم ا�ستقرار المجتمعات في �أوروبا 

ال�شرقية وت�سلط الأحزاب الحاكمة و�ضعف المجتمع المدني 

بل وتحريم المعار�ضة قبل انهيار المنظومة الا�شتراكية. وكان 

ال�شمولي  الحكم  �أثناء  الموقف  نف�س  في  ال�سوفياتي  الاتحاد 

وا�ضطهاد المعار�ضة والنفي �إلى �سيبيريا. وما زالت ال�صين 

على  الدولة  �سيطرة  التقليدية،  ال�صورة  هذه  من  تعاني 

ال�سماوي«.  »ال�سلام  ميدان  حوادث  بعد  خا�صة  المجتمعات 

على  الاعتماد  الآ�سيوية  المجتمعات  بع�ض  ا�ستطاعت  وربما 

الحركات ال�شعبية والتنظيمات النقابية بدورها في �إحداث 

الثقافة العربية ت�شرح متون غيرها

وترق�ص على �أنغام غيرها

�شغلت العولمة ال�شعوب ب�صراع الح�ضارات 

لتخفي �صراع الم�صالح
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الحكم. وقام مجل�س الأمة في الكويت بدوره في الرقابة على 

جهاز الدولة. وتقوم النقابات والاتحادات في م�صر والأردن 

ال�صهيوني.  الكيان  مع  التطبيع  �أ�شكال  �شتى  بمقاومة 

المدني  المجتمع  وروابط  الإن�سان  حقوق  جمعيات  وتنا�ضل 

في تون�س من �أجل �إقامة مجتمع وطني تعدّدي حرّ. وعندما 

فترة  �شعب  تاريخ  في  يغيب  وعندما  المدني  المجتمع  يغيب 

ليبرالية يتقاتل الفرقاء، »الأخوة الأعداء« كما هو الحال في 

الجزائر وال�صومال. لا يعني تقوية المجتمع المدني �أن يكون 

المجتمع  فالعلاقة بين  و�إ�ضعافها،  الدولة  ذلك على ح�ساب 

المدني والدولة لي�ست علاقة عك�سية، �إذا قويت الدولة �ضعف 

المجتمع المدني، و�إذا �ضعف المجتمع المدني قويت الدولة، بل 

الدولة  فيها  تقوى  واحدة  حركة  طردية،  علاقة  تكون  قد 

المجتمع  يقوى  الوقت  نف�س  وفي  الم�ستقلة  والإرادة  الوطنية 

المدني حتى ت�ضمن الدولة الوطنية بقاءها.

�أهل الحلّ والعقد

ولا يكاد يختلف م�ضمون المجتمع المدني في المفهوم الغربي 

حتى  الإ�سلامي  الت�صوّر  في  المدني  المجتمع  م�ضمون  عن 

والأهداف  العلمية  والو�سائل  النظرية  المعايير  اختلفت  لو 

وقد  بطبعه.  مدني  مجتمع  الإ�سلامي  فالمجتمع  والغايات. 

لاحظ الفارابي ذلك من قبل �أن الإن�سان مدني بالطبع. كما 

ب�أن  قرون  �أربعة  على  يزيد  ذلك بما  بعد  خلدون  ابن  �أكده 

العمران طبيعي في الب�شر.

الدولة في الإ�سلام بنت المجتمع ولي�س المجتمع ابن الدولة، 

ولما تحوّل المجتمع القديم كله �إلى مجتمع جديد وكانت النبوة 

الخلافة  �أتت  الطاعة  على  والباعث  الت�شريع  م�صدر  هي 

لت�سدّ الفراغ ال�سيا�سي الذي تركته النبوة. فال�سلطة ن��شأت 

القديم  المجتمع  �إلى  ثم تحوّلت  المجتمع الجديد  تلقائياً في 

بعد الفتح حتى �أ�صبح للمجتمع الواحد �سلطة واحدة تنظم 

التغّري المطلوب في النظم ال�سيا�سية مثل حركات الع�صيان 

البريطاني،  الاحتلال  من  التحرّر  �أثناء  الهند  في  المدني 

وثورة ال�شعب في الفليبين �ضد ماركو�س، وثورة الطلاب في 

حركة  �إفريقيا،  في  �أي�ضاً  وربما  �سوهارتو،  �ضد  �إندوني�سيا 

النقابات العمالية في ال�سودان لإ�سقاط النميري في 1985، 

لم�ساندة  العربية  العوا�صم  في  الن�سبية  ال�شعبية  والحركات 

الانتفا�ضة ولو كان ت�ضامناً معنوياً وبموافقة النظم ال�سيا�سية 

من  العربي  ال�شارع  بين  وال�سندان،  المطرقة  بين  المحا�صرة 

ناحية وال�ضغط الأميركي - ال�صهيوني من ناحية �أخرى.

على  الدولة  ل�سيطرة  فنظراً  الثالث،  العالم  بلدان  في  �أما 

كافة الن�شاط الخا�ص والعام للمواطنين، �أفراداً وجماعات، 

قويت الدولة على ح�ساب المجتمع با�ستثناء بع�ض الدول التي 

الن�صف  للحكم مثل م�صر في  مرّت بفترة ليبرالية كنظام 

�أن  1952. كما  يوليو  ثورة  الع�شرين وقبل  القرن  الأول من 

تجربة المجتمع اللبناني فريدة من نوعها من حيث �أنها البلد 

قوة  المدني  المجتمع  قوة  فيه  تتجاوز  الذي  الوحيد  العربي 

الدولة ذاتها، فقد قام المجتمع نف�سه بتنظيماته ال�سيا�سية 

والمدنية بتحرير الجنوب من الاحتلال ال�صهيوني. وما زال 

هو الحامي للنظام الديموقراطي الذي يقوم على التعدّدية 

حركة  �أدّت  وقد  واحد.  �آن  في  الوطنية  والوحدة  ال�سيا�سية 

نظام  على  نظرها  وجهة  فر�ض  �إلى  البحرين  المعار�ضة في 
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ودرو�س الع�صر، فالدين الن�صيحة، ويكون �شرطه �ألا ي�ؤدّي 

العالم على علم بالمو�ضوع  و�أن يكون  �أعظم منه،  �إلى منكر 

وتحقق  الأمر،  �أولو  بها  وي�ستفيد  الن�صيحة،  ت�صحّ  حتى 

الحاكم،  ر  ويتب�صّ م�صالحها،  العامة  تعي  العام.  ال�صالح 

ويتدبّر في قراراته. ويقوم العلماء بدورهم في تج�سير العلاقة 

بين الحاكم والمحكوم، حقوق المحكوم وواجبات الحاكم.

الأخذ  وعدم  القانون،  ع�صيان  في  الحاكم  ا�ستمر  ف�إن 

وتقوية  البي�ضة«،  عن  »الذبّ  في  تهاون  ما  �إذا  بالن�صيحة، 

وتحالف  الأعداء  �صالح  ما  و�إذا  الحدود،  وحماية  الثغور، 

معهم �ضد م�صالح الأمة �أو �صلى في الأر�ض المغ�صوبة ف�إن 

قا�ضي  �أمام  ل�شكايته  الق�ضاء  �إلى  الذهاب  العلماء  على 

الق�ضاة المعين من الحاكم والذي لا يمكن عزله حفاظاً على 

ا�ستقلاليته. وهو ما يعادل محاكمة الر�ؤ�ساء �أمام المجال�س 

النيابية �أو المحكمة الد�ستورية العليا �أو مجل�س الدولة. ف�إن 

عاد الحاكم �إلى الحق بعد ثبوت التهمة عليه حققت الرقابة 

ال�شعبية دورها، و�إن ا�ستمر في ع�صيان الحكم وف�سخ العقد 

وقا�ضي  وق�ضاتها  الأمة  علماء  بقيادة  عليه  الخروج  جاز 

الق�ضاة.

رعاية  على  تقوم  و�ضعية  �شريعة  الإ�سلامية  وال�شريعة 

للم�صالح،  تحقيقاً  ابتداء  و�ضعت  العامة.  الم�صالح 

والمحافظة على الحياة )النف�س(، وحق الإن�سان في البقاء، 

العام  والمعيار  والتعليم،  المعرفة،  في  الإن�سان  وحق  والعقل، 

في  ازدواجية  دون  )الدين(  الجميع  �أمامه  يت�ساوى  الذي 

التطبيق �أو ن�سبية في الر�ؤية �أو عدمية في الاتجاه، والكرامة 

والعزة )العِر�ض( وحث الإن�سان في الحياة الأبية �ضد الذلّ 

والامتهان، والثروات الوطنية )المال( �ضد ال�سفه والتبذير 

للامتثال،  ال�شريعة  و�ضعت  كما  والا�ستغلال.  والاحتكار 

�أو جبر، كما  �أي للاقتناع بها طواعية واختياراً دون فر�ض 

حقوقهم  النا�س  و�إعطاء  للتحقيق  �أي  للتكليف،  و�ضعت 

الواجبات  من  جزء  والحدود  بواجباتهم.  مطالبتهم  قبل 

مانع.  و�شرط  �سبب  حدّ  ولكل  الحقوق.  ب�إعطاء  م�شروطة 

فلا تطبق الحدود �إلا بعد توافر �أ�سبابها و�شروطها وانتفاء 

مر�ض  �أو  بطالة  �أو  جوع  عن  �سارق  يد  تقطع  فلا  موانعها. 

نف�سي �أو �إذا كان المجتمع كله �سارقاً، وكانت ال�سرقة �سلوكاً 

اجتماعياً عاماً للأغنياء قبل الفقراء. ولا يطبق حدّ الزنا �إلا 

بعد ت�سهيل الزواج المبكر ومنع الإثارات من �أجهزة الإعلام 

منعاً  ال�صادقة  بالنوايا  الأفعال  وت�ؤتى  والم�سموعة.  المرئية 

للاحتيال والتحايل. ولا يكلف الله نف�ساً �إلا و�سعها. ومن ثم 

لا يجوز تكليف ما لا يُطاق.

�أمور المجتمع بناء على القانون الجديد. فالمجتمع هو الأ�صل 

والدولة هي الفرع. ومن ثم يمكن �أن يقال �إن المجتمع المدني 

في التاريخ الإ�سلامي هو �أ�صل الدولة ومن��شؤها.

واختياراً  طواعية  الإ�سلامية  المجتمعات  في  ال�سلطة  وتن��شأ 

البيعة، فعند علماء  النا�س عن طريق  اتفاق بين  بناء على 

ال�سلطة  تن��شأ  واختيار«.  وبيعة  »الإمامة عقد  الدين  �أ�صول 

ال�سيا�سية عن طريق عقد بين »�أهل الحلّ والعقد« �أي �أهل 

طريق  عن  الحالي  بالمعنى  الأمة  ممثلي  �أو  الاخت�صا�ص 

�أو عن طريق  النا�س  بال�شريعة وبم�صالح  العلم  �أي  الأهلية 

تمثيل �أولي للعامة من �أهل العلم. والعقد �شريعة المتعاقدين 

بعد  �ساعدة  بني  �سقيفة  في  خطابه  في  �أبوبكر  �أو�ضح  كما 

بحيث  المدار�س  في  التلاميذ  جميع  يتعلمها  التي  مبايعته 

�أ�صبحت جزءاً من الثقافة ال�شعبية في اللاوعي الإ�سلامي، 

�أح�ــسنت ف�أعينوني،  �إن  »�إني وليت عليكم ول�ست بخيركم. 

ف�إن  فيكــم  الله  �أطعت  ما  �أطيعوني  فقوّموني.  �أ��سأت  و�إن 

الحاكم  بين  فالعلاقة  عليكم«.  لي  طاعـــــة  فلا  ع�صيته 

والمحكوم علاقة تعاقدية، يطيع المحكوم الحاكم طالما �أطاع 

�شروط  الحاكم  خرق  ما  ف�إذا  والد�ستور،  القانون  الحاكم 

العقد من ناحيته انف�سخ العقد وحق للمحكوم الخروج على 

الحاكم الظالم.

الحاكم ممثل للأمة ولي�س لله، والحكم للقانون وللد�ستور. 

الحكم الإ�سلامي لي�س حكماً »ثيوقراطياً« يقوم على الاختيار 

حكماً  ولي�س  التقليدية.  اليهودية  في  الحال  هو  كما  الإلهي 

ملكياً وراثياً كما كان الحال في �إمبراطوريتي الفر�س والروم 

ومملكة بيزنطة، هو حكم �أقرب �إلى حكم النا�س ب�أنف�سهم 

عن طريق من يختارونه، �أقرب �إلى العقد الاجتماعي عند 

المعا�صرين. والأمر �شورى بين النا�س �ضد الا�ستبداد بالر�أي 

الديموقراطية  ا�ست�شار«.  من  خاب  »فلا  بالقرار  والتفرّد 

الأقلية.  على  الأغلبية  ر�أي  �سيادة  كمّي،  مفهوم  الغرب  في 

الأغلبية  ر�أي  احترام  كيفي،  مفهوم  الإ�سلام  في  وال�شورى 

في  الديموقراطية  الأقلية.  مع  الحق  يكون  وقد  للأقلية. 

بالم�صالح  تختلط  التي قد  العامة  الإرادة  تعبير عن  الغرب 

الفئوية في حين �أن ال�شورى في الإ�سلام تعبير عن �إرادة عامة 

التي تعّرب عنها ال�شريعة الو�ضعية التي هي تعبير عن الإرادة 

الإلهية التي لا تنحاز لطائفة �أو فئة �أو طبقة )و�إن اتبع الحق 

العدل  �شريعة  هي  والأر�ض(.  ال�سموات  لف�سدت  �أهواءهم 

وعليه قام الميزان في ال�سماء والأر�ض.

الذبّ عن البي�ضة

وللم�ؤ�س�سات الاجتماعية الحق في الرقابة على الأ�سواق العامة 

�إن هذه الرقابة هي الوظيفة الرئي�سية  و�أجهزة الدولة. بل 

وكما  »الح�سبة«  الفقهاء  �سمّاها  والتي  الإ�سلامية  للحكومة 

كتب ابن تيمية وابن القيم  »الحكومة الإ�سلامية« �أو الوظيفة 

تنفيذية  �سلطة  فالحكومة  الإ�سلامية.  للحكومة  الرئي�سية 

والق�ضاء  للقانون،  الت�شريع  ق�ضائية.  �أو  ت�شريعية  ولي�ست 

للمجتمع  الرئي�سية  ال�سمات  وهي  الخ�صومات.  في  للف�صل 

المدني في الف�صل بين ال�سلطات الثلاث.

الرقابة  بدور  المنكر  عن  والنهي  بالمعروف  الأمر  يقوم  كما 

على �أجهزة الدولة من خلال خطباء الم�ساجد يوم الجمعة 

الإ�سلام لي�س ديناً كهنوتياً 

لكنه دين اجتماعي و�سيا�سي

ملفات حقوق الإن�سان

�أكثر ت�أثيراً من المعار�ضة الر�سمية الحكومية

الأعمال الفنية : أحمد مصطفى- مصر
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113-112  العدد الأول

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

 �شعر �شعر

  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

يغـي�ضُ عن »الرّقـةِ« الـماءُ كي يدخـلَ الطـبقاتِ الخفـيـّةَ من لحمِنا،

نحن �أبناءِ تلكَ ال�ضفافِ التي �أنبتتْ ق�صباً للأ�سنةِّ والأغنياتِ.

رُ من فُوّهاتِ الجبالِ ارتـ�ضى الفراتُ هنا �ضلّـلَ النور�سَ. ال�سمَكُ الـمتحدِّ

ا�ضاتِـهِ. ةَ. الخيلُ تعبُر، غرثى ، مَخ في الفراتِ مراعيـَهُ، وارتدى الف�ضّ

والِجمالُ الأبيـّـةُ تعلِكُ في ال�صّهَدِ ، ال�شيحَ . ماءٌ تغلغَلَ في الرملِ .

في وجْـنةِ الطفلِ. ماءٌ يظَلّ بكفـَّيكَ، لا يتبدّدُ. ماءٌ هو البَ�سْمَلةْ.

�سلامٌ على جـ�سدَينِ ا�ستحالا بهِ ج�سـداً واحداً. وال�سلامُ على القاعِ حـيثُ

الح�صا يترقرقُ. يا بردَ مائِكَ ! �أق�سمتُ بالطيِر �أن �أرتـدي كلَّ فجرٍ

جناحَيِن، �أق�سمتُ بالطيِن �أن �أبلغَ الطيَن في �صبوةٍ، غائ�صاً... �أيها النهرُ

الكِــنا. يومَ جـئتكَُ يا خيطَ �أ�سمائنا وتواريخِــنا، يا قـرانا، وذكرى مَم

�أحمِلُ �أوزارَ خَطوي تحمّـلتنَي، وانتظرتَ �إلى �أن وثبتُ خفيفاً من القاعِ.

ـوءٌ. �أهذا هو ال�سل�سبيلُ؟ �أهذي هي ال�سّنبلةْ؟ �ضوءٌ على ج�سدَينا. و�ضُ

فيافيكَ، حيثُ الذئابُ التي ت�أْلفَُ النارَ. جناّتُ عدْنِكَ حيثُ ال�صقورُ التـي

ـنَ ت�أْلفَُ النا�سَ. مَرْعاكَ حيثُ الزهورُ به كَـمْـ�أةٌ. والن�ساءُ اللواتي يخَُ�ضْ

ب�أثوابِهِنَّ الـمُوَيجاتِ �إذ يتبّردْنَ . هل كان �صوتُ الـمُـغَـنِّي �شبيهَ عرائ�سكَ؟

الليلُ يهبطُ، �سـمْحاً، خفيفاً. �شِـباكٌ بلا �سَـمَكٍ في ثيابِ ال�صغارِ. وي�أتي

ال�شّميمُ: �أقهوتكَُ الـمُرّةُ الآنَ، �أمْ وترٌ يتقطّـعُ؟ �ألـمُ�سُ �أحجارَكَ الناعماتِ

ل�صلـةْ ؟ الثقالَ... و�أُ�صغي �إلى �ضجــةٍّ. �أهيَ مفتاحُ كنزِكَ �أم �أنها ال�صّ

�سعدي يو�سف الفرات

�شاعر من العراق
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ت�سيلُُ الهُوَينى...

قروناً ت�سيلُُ الهُوَينى...

وتمنح �أهلَكَ خبزَ ال�ضفافِ وقثاّءَها

والأغاني.

ت�سيلُ الهوينى...

قروناً ت�سيلُ الهوينى...

يمرُّ بك العابرون:

الجيو�شُ ، الل�صو�صُ ذوو الُخوَذِ، 

ال�سائرونَ �إلى حتفِهِم في الظلامِ... ال�سما�سرةُ،

حُبُ ال�صيفُ، �أوبا�شُـنا، والقيا�صرةُ، الطامعونَ... ال�سُّ

و�أنتَ ت�سيلُ الهوينى

قروناً ت�سيلُ الهوينى....

وتم�ضي

العمل الفني: نذير نبعة  - سوريةك�أنك لا تعرفُ الم�س�ألةْ.
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مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

 ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقلات وبحوث مقالات وبحوث مقلات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

في الربع الأول من القرن الع�ش���رين، كتب المرحوم يو�سف 

بن عي�س���ى القناعي، وهو رجل من كبار م�صلحي الكويت 

الق�ص���ة التالية، ي�صف فيها الو�ضع العام للمر�أة في ذلك 

المجتم���ع وقت حي���اة جدتي، فق���ال: »�إن �أحدهم مر ببيت 

ج���اره وط���رق الباب فلم���ا �أجابه الج���ار قال ل���ه: �أرى �أن 

هناك دخاناً يت�ص���اعد من مطبخكم من منفذ عال، قال 

ل���ه الجار نعم هو كذلك، قال عليك �أن ت�س���د الفتحة تلك 

التي يخرج منها الدخان، لأن �أ�صوات زوجتك و�أهل بيتك 

ت�س���ربت �إلى ال�ش���ارع«!!  �ص���وت المر�أة �إذاً عورة في زمان 

جدتي وعليها �أن تعي�ش وتموت ولا �أحد غريباً ي�س���مع حتى 

�ص���وتها، �أما �أن ترى الن�ساء يغ�شين الأ�سواق ويتحدثن مع 

الأغراب، بل ويظهرن �سافرات في هذا ال�صندوق ال�سحري 

)التليفزيون( فذلك �ضرب من الجنون المطبق.

حلم مزعج 

�أم���ا �أن يق���ال لجدت���ي �إن حفيدته���ا قد اخت���ارت زوجها 

بنف�س���ها، فذلك م���ا لا يغتفر بجانب �أنه لا ي�ص���دق، وهي 

ق�ض���ية تعني الخروج عما تعرف، و�سيكون حلماً مزعجاً، 

فمن���ذ متى تختار المر�أة زوجها، �إنها لا تعرف حتى �ش���كل 

زوجه���ا قب���ل �أن ت���زف �إلي���ه  في ذلك الزم���ن، وحتى بعد 

زفافه���ا، �أما ليلة الزفاف ف�إنها تق���دم له كالذبيحة، وفي 

الغالب لابن العم، لا تزيين �أو »ماكياج« كما ي�سمى اليوم، 

�أجاركم الله، ولا حتى ا�ستحمام، تُلقى على الزوج في ليلة 

الزفاف كم���ا هي بملاب�س المطبخ، �أما الي���وم ف�إن تقاليد 

ال���زواج التي ت�ش���اهدها وهي مبهورة قد تغ�ي�رت جذرياً، 

وتدفع الأموال الطائلة لحفلات الزفاف، ويت�س���ابق القوم 

بت�ص���ميم بطاقات الدع���وة ،�أما الليلة الكبيرة فت�ش���رف 

»العرو����س« عل���ى كل �ص���غيرة وكب�ي�رة فيها، م���ن طريقة 

ت�صميم »الكو�شة« �إلى �إحياء حفل الزفاف بفنان �أو فنانة 

ذات �ش���هرة وا�سعة، �أما »ف�س���تان« الزفاف فيبلغ ثمنه ما 

ي�س���اوي مئ���ات �آلاف من قيمة براميل النف���ط. �أما الزوج 

فه���و من قررت الفت���اة الارتباط به ب�س���بب علاقات ربما 

تكون �س���ابقة للزواج نف�س���ه، لا ابن الع���م التقليدي الذي 

تقرره الأ�س���رة في ال�س���ابق، وما عليه���ا �إلا الامتثال لذلك 

القرار.

النفط والتغّري الثقافي 

في الخليج العربي

جدتي تُبعث حيّة

د. محمد الرميحي

كاتب من الكويت

و�سط  في  الله  رحمة  �إلى  توفيت  التي  لجدتي  قدر  لو 

الخم�سين  يناهز  عمر  في  الما�ضي  القرن  من  الأربعينيات 

�إلى الحياة من جديد  تعود  �أن  لها  لو قدر  كما قيل لي، 

وقبيلتها،  وعائلتها  وجيرانها  بمجتمعها  حل  ما  لترى 

ف�إنها �سوف ت�صاب على الأقل بـ»�صدمة ثقافية« عميقة، 

تتمنى �أنها لم تبعث من جديد. وبالت�أكيد لن ت�صدق ما 

ت�شاهد �أو ت�سمع �أو حتى ت�شم. فلم يكن في مخيلة جيلها 

فقط  �أنها  تعرف  فهي  العمل،  �إلى  المر�أة  تخرج  �أن  �أبداً 

بيت  �إلى  الأولى  حياتها،  طوال  بيتها  من  مرتين  تخرج 

الزوجية، والثانية �إلى المقبرة.. في تلك الفترة، كان ذلك 

اعتقاداً را�سخاً ومطبقاً لجيل جدتي وحتى ابنتها.
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و�ض���ع المر�أة بد�أ يتغير عندما و�ص���لت حفي���دة جدتي �إلى 

المراح���ل الأولى لبدء التعليم في الخم�س���ينيات من القرن 

الما�ضي، ��سألت الحفيدة با�ستغراب المدر�سة بعد �أن قالت 

له���ا الأخيرة �إن الملائكة تلعن الم���ر�أة التي تخرج من بيت 

زوجه���ا دون �إذن���ه، فقالت الحفي���دة ب�ش���كل تلقائي وقد 

تفت���ح ذهنها قليلًا، وه���ل تلعن الملائكة الرج���ل �إن خرج 

من البيت دون �إذن  زوجته؟!  قالت المدر�س���ة ب�ش���يء من 

الغ�ضب ذلك �شيء �آخر!!

والي���وم نج���د �أن المر�أة في الخلي���ج قد �أ�ص���بحت م�ؤاخية 

للرج���ل في كل م���كان تقريب���اً، لي����س في مكات���ب الدول���ة 

والم�ؤ�س�س���ات المالية ومراكز التعليم فح�س���ب، ولكن �أي�ضاً 

في المنتديات ال�سيا�س���ية والثقافية، �أ�ص���بحت ت�سافر �إلى 

�أقا�ص���ي البلدان بمفردها دون مرافق �أو رقيب،ترى ماذا 

تقول جدتي �أو حت���ى ابنتها )والدتي( لو وجدت �أن المر�أة 

في الخلي���ج  تقيم لها »مخيماً« وي�ؤم���ه الرجال علنا دعوة 

منها لانتخابها كع�ضوة في المجل�س النيابي.!! كيف يحدث 

ذلك، وهل خلا المجتمع من الرجال؟!!

تل���ك واحدة م���ن المظاهر الكث�ي�رة التي �أحدثه���ا التطور 

الاقت�صادي والاجتماعي في منطقة الخليج، وهي »تحرير 

الم���ر�أة« من قب�ض���ة الع���ادات والتقاليد الت���ي كان البع�ض 

يعتقد �أنها جزء مما �أنزل الله. بع�ضنا ما زال مت�شككاً في 

�أن المر�أة من حقها �أن تح�صل على حقوق كاملة مثلها مثل 

الرجل، فهي و�إن حدث لها ذلك »التحرر الن�س���بي« ف�إنها 

يج���ب �ألا تكم���ل الطريق، البع�ض الآخر ي���رى �أن حقوقها 

منقو�صة ب�ش���كل فا�ض���ح بين ظهرانينا حتى اليوم، ولكن 

الأمور ن�س���بية تماماً، ف�ل�ا من يعتقد �أنه���ا �أخذت الكثير 

�س���وف يجعله���ا تتوقف عن متابعة التغي�ي�ر حثيثا، ولا من 

يعتقد �أن حقوقها منقو�ص���ة �س���وف ي�س���ارع في تطويرها. 

لق���د تطور موقفها الاجتماعي والاقت�ص���ادي وال�سيا�س���ي 

ب�سبب ما حل بمجتمعها من تطور كان �أبرز عوامله تدفق 

النف���ط، وا�س���تخدام عائداته الوف�ي�رة في مناحي الحياة 

المختلفة..

فالنف���ط �أح���دث »ث���ورة« في البن���اء الثق���افي في منطق���ة 

الخليج، وربم���ا دون النفط لم تتحقق »ثورة« بهذه الكمية 

وبهذه الغزارة، �أقول ربما ا�ستطاعت دول الخليج �أن تتغير 

ثقافياً ب�ش���كل تدريجي دون النفط، ولكني لا �أ�س���تطيع �أن 

�أت�ص���ور �أن يك���ون التغيير به���ذه ال�س���رعة الزمنية وبهذه 

النوعية والكيفية والعمق من التغيير دون ت�أثير النفط.

التعليم مفتاح التغّري

التغي�ي�ر الثقافي جاء نتيجة ا�س���تخدام عائدات النفط في 

الا�ستثمار التعليمي، فلولا التعليم لما وجدنا �سيدة خليجية 

ت�ص���بح وزيرة، �أو تعمل طبيبة �أو �أ�س���تاذة جامعية وحتى 

»�سيدة �أعمال«.

عندما كان يولد الطفل في الخليج �أيام جدتي المرحومة �أو 

حتى والدتي كان توقع ال�سن التي يمكن �أن ي�صل �إليها ربما 

لا تتجاوز الخام�سة والأربعين، في هذه ال�سن قبل خم�سين 

�س���نة م���ن اليوم يعت�ب�ر الرجل »م�س���ناً« ق���ارب �إلى نهاية 

عم���ره، واليوم تعي�ش الم���ر�أة الخليجية لت�ص���بح يافعة في 

�سن الثمانين ويظل الرجل �شابا �إلى الخام�سة وال�سبعين، 

فتوق���ع العمر عند الولادة ت�ض���اعف في الخم�س�ي�ن �س���نة 

الأخيرة، وذلك حدث جزئياً ب�س���بب »الثقافة« ال�ص���حية 

التي ح�صل عليها المجتمع وقاعدتها التعليم. ولي�س ب�سبب 

وجود الدواء وحده هو الذي �س���اعد في رفع �س���ن الإن�سان 

الخليجي، بل �أن توافر الدواء الأجود والأنفع جاء ب�س���بب 

15



مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

 ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقلات وبحوث مقالات وبحوث مقلات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

الغمو�ض وال�س���رية، خوفا من الح�س���د، �أما علاج وت�شافي 

الم���ر�أة الوالدة فله طقو�س لا تخرج عن �أنواع من الأطعمة 

ال�ش���عبية، وكمية كب�ي�رة من الملح للتعجيل ب�ش���فاء جروح 

المي�ل�اد. والطفل له تعامل مختل���ف �إن كان �أنثى �أو ذكراً، 

الأنثى غالبا غير مرحب بها، والذكر ي�أتي لوالديه بب�شرى 

�س���ارة، حيث يكون في الم�ستقبل ع�ضداً للوالد في المك�سب. 

ويو�ض���ع الطفل في »مهاد« لفترة زمني���ة ترعاه الجارة �أو 

القريب���ة من الأم، ولا يعتن���ى بنظافته �أو بتح�ص���ينه من 

الأمرا�ض، فالله هو ال�ش���افي والمع���افي، �أما طفل اليوم في 

الخليج ف�إنه يو�ض���ع »�أنثى �أو ذكراً« في م�ست�ش���فى »خم�س 

نجوم«، ويكون الميلاد احتفالًا وت�سابقاً بين الأ�سر، خا�صة 

الطبقة الو�س���طى وما فوقها، وت�س���تعر�ض الأم �أو الأ�سرة 

قدرتها المالية والذوقية في ا�س���تقبال المهنئين، وت�ص���رف 

�ألوف الدنان�ي�ر من �أجل »الاحتفال« بالمولود، مت�س���ابقين 

عل���ى الح�ص���ول على هداي���ا م���ن »فو�ش���ون« �أو غيره من 

المحلات الكبرى.

 

الثقافة ولااقت�صاد

�إذا كان التعلي���م ه���و مفت���اح التغ�ي�ر الاجتماع���ي ف����إن 

الاقت�ص���اد هو القاطرة الحقيقية له، وبين �س���نوات قليلة 

قفز الاقت�صاد في دول الخليج قاطبة �إلى اقت�صاد مرتبط 

بال�س���وق ال���دولي، وربم���ا ج���اء في وقت���ه من حي���ث ولوج 

»العولمة« التي يتحدث عنها كث�ي�رون هذه الأيام. والعولمة 

في �ش���كل من �أ�ش���كالها ه���ي »محادث���ة« �أو »تخاطب« بين 

منتج ال�س���لعة في بلد، وممولها من بلد �آخر، وم�س���تهلكها 

م���ن بلد ثال���ث، و�إذا لم يكن با�س���تطاعتنا منع التخاطب 

بين النا�س، ف�إنه لا يكون با�ستطاعتنا �أي�ضاً �أن نقف �أمام 

تواف���ر المال »النفطي« �إن���ه  وعي ثق���افي �أدى �إليه التعليم 

والاحت���كاك بثقاف���ات عالمي���ة ت�ؤكد عل���ى �أن الوقاية خير 

علاج، وتتوافر �سبل الوقاية �أي�ضا ب�سبب الوفرة المالية.

التغيير الثقافي في الخليج قد وجد له م�ساراً على الطريق 

ال�س���ريع، فلا ملاب�س النا�س ظل���ت كما كانت، ولا زادهم 

بق���ي على حاله كم���ا كان يعرف، وحت���ى لهجتهم )�إن لم 

نق���ل بع�ض لغتهم( قد تغ�ي�رت. كان تناول »لية« الخروف 

�أمني���ة للجي���ل الذي �س���بقنا ووجبة غذائية م�ش���بعة، وقد 

تكون �أمنية في �أول �س���ني حياتن���ا، لأنها - دون �أن نعلم - 

تمد �أج�س���امنا بالطاقة، �أ�ص���بحت اليوم مكروهة ومنهياً 

عن تناولها ب�س���بب ما تتركه م���ن تراكم الدهون في الدم 

مما ي�سبب الكول�سترول. �أما اللهجة الخليجية، وهي جزء 

م���ن الثقافة، فقد اندثر كثير منها و�أ�ص���بح من يتذكرها 

�أو ي�س���تخدمها »دقة قديمةٍ« قد يثير الابت�س���ام �إن لم يكن 

ال�ض���حك عندم���ا ي�س���تخدمها. ملاب�س الم���ر�أة الخليجية 

تغ�ي�رت جذري���اً، فلم يع���د »البرق���ع« للوج���ه و»القبقاب« 

للقدم�ي�ن، وهم���ا الظاهرت���ان الأبرز، تح���ول البرقع �إلى 

وجه �صبوح �أو حتى حجاب ملون يلف الوجه فيعطيه �شيئاً 

من الإثارة الغام�ض���ة، وتحول »القبقاب« �إلى نوع �آخر من 

�أنواع الأحذية، كثيراً ما �صممه »�شانيل« �أو حتى »بوتيجا« 

من الكعب العالي �أو ذي الرقبة!

تربي���ة الأطفال لها منح���ى �آخر في التغ�ي�ر الثقافي، فقد 

كان المي�ل�اد عملي���ة يُحتفى بها في المنزل، دائماً ي�ش���وبها 
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تيار العولمة �أي�ض���اً، و�إذا كانت العولمة تعني �أ�ش���ياء كثيرة 

لعدد من النا�س، ف�إنها »مج�س���مة« في م���دن الخليج، فها 

هو الهندي وال�ص���يني والبريطاني والفرن�س���ي والياباني 

وكل مخلوق���ات الدنيا تجدها في �ش���ارع خليجي �أو مطار 

�أو طائرة.

لق���د �أث���رت العولم���ة عل���ى الثقاف���ة في الخلي���ج �إلى درجة 

كبيرة، ولي�س �أف�ض���ل من مثال �أن �أكثر الروايات انت�شاراً 

ب�ي�ن القراء اليوم هي روايات كتبتها ن�س���اء خليجيات من 

خلال الحديث الأ�ص���يل على الانترن���ت، »بنات الريا�ض« 

واح���دة من تل���ك الروايات ولكنها لي�س���ت الوحي���دة. �إذا 

ذكرنا رواية »الآخرون« ل�صبا الحرز، وغيرها من الأدب 

الن�سائي الخليجي، فكيف اخترقت »العولمة« الاقت�صادية 

والتقني���ة ه���ذا المجتمع المحاف���ظ �إلى درجة ق�س���مته �إلى 

ف�سطاطين، الأول »ظاهري« والثاني »باطني« خفي. فبعد 

�أن كانت جدتي و�أمي ت�س���معان ع���ن »الكتّاب« �أو »المطوع« 

ال���ذي يُحف���ظ الق���ر�آن لل�ص���بية والفتيات ال�ص���غيرات، 

�أ�ص���بحت هن���اك مدار����س لها م�س���تويات مختلف���ة تكاد 

ت�أخذ من البع�ض ن�ص���ف �أعماره���م على مقاعد الدر�س، 

وقد ي�ص���ل الإن�سان �إلى الثلاثين وهو في »المدر�سة« ب�شكل 

م���ا، �أكان���ت جامع���ة �أو ف���وق جامع���ة. لقد ح���ول التعليم 

والاقت�ص���اد )ب�س���بب تدفق النفط( ال�ت�راب الاجتماعي 

ر�أ�س���اً على عقب، ف�أ�ص���بح »الأعزة« �أذلة، �أو من »النا�س 

العادي�ي�ن« ورف���ع »بع����ض النا����س العادي�ي�ن« �إلى �أطب���اء 

ومهند�س�ي�ن وتجار، للبع����ض هذا انقلاب عل���ى »القبيلة« 

والعزة و»العزوة« القديمة.

التغي�ي�ر القادم ه���و التغيير الثقافي في ال�سيا�س���ة، فرغم 

ك���ون بع����ض مجتمع���ات الخلي���ج ق���د خ�ب�رت ب�ش���كل ما 

»الديموقراطي���ة« �س���واء ال�سيا�س���ية �أو الثقافي���ة، �إلا �أنها 

تدخل بقوة �إلى تغيير �سيا�سي وا�سع، تجربة الكويت مهمة 

في هذا الإطار، �إلا �أن دول الخليج �أ�ص���بح لها �إما د�س���تور 

ينظم حياتها ال�سيا�س���ية، �أو هي قد قررت قواعد جديدة 

للتعامل ال�سيا�س���ي وانتقال ال�سلطة، كما حدث م�ؤخراً في 

المملكة العربية ال�س���عودية. فالتغيير ال�سيا�سي، وهو جزء 

هام من التغيير الثقافي، قد خطا خطوات كبيرة، فلم تعد 

علاقات الوجه للوجه ال�سابقة هي العلاقات الحاكمة، بل 

تعدتها �إلى �ش���يء من الم�أ�س�سة في الأطر الحاكمة للتطور 

ال�سيا�سي. ولم تعد العلاقة القبلية والأ�سرية التي حكمت 

الحي���اة الاجتماعي���ة ط���وال ق���رون لتنظي���م المجتم���ع في 

الخليج هي القائدة، تبدلت �أو هي تتبدل بعلاقات جديدة 

) اقت�صادية- �سيا�سية( تزيح التراتب المجتمعي ال�سابق 

لتحل محله تراتباً جديداً.

الدواء والمر�ض

ق���د تتعرف جدتي عل���ى �أمرا�ض مث���ل التراخوما والعمى 

الكل���ي �أو الجزئ���ي  والج���دري، وغالبا ما تكون الإ�ص���ابة 

بالمر�ض �إما ب�س���بب )غ�ض���ب الرب( �أو ب�س���بب )غ�ض���ب 

النا�س( �أو ح�س���دهم عل���ى �أكثر تقدير، �أم���ا العلاج فهو 

لي�س ببعيد، فقط الذه���اب �إلى )المطوع( لقراءة القر�آن 

والتعاويذ على المري�ض وهي الأف�ض���ل للم�صابين بال�صرع 

�أو الأمرا����ض الأخ���رى التي لا يبدو لها �س���بب ظاهر، �أما 

)الك���ي( فهو ي�ش���في معظ���م الأمرا�ض، وكث�ي�راً ما يقف 

ال�ص���بي، �أو البنت ال�صغيرة، على �أبواب الم�سجد وفي يده 

طا�س���ة بها ماء قليل، ويب�صق الم�صلي فيها وهو خارج من 

الم�سجد، ثم ي�ش���ربها المري�ض �أو المري�ضة، على �أ�سا�س �أن 

ذلك هو العلاج للمر�ض!، وبالطبع تكون هناك ال�ض���ربة 

القا�ضية في الكثير من الأحوال، فلم يكن يدر بخلد �أحد، 

�أن هناك �شيئاً ا�سمه )نقل العدوى �أو الجراثيم(. �أما �أن 

يمر�ض �أحدهم ويموت ب�س���بب نكبة في �سوق )الأ�سهم(، 

فهذا �أمر �سوف ي�ستع�صى على جدتي فهمه من الأ�سا�س، 

فه���ل يمك���ن �أن يتاجر النا����س في »قراطي�س« كما �س���وف 

تق���ول، نح���ن نعرف التج���ارة في التم���ر وفي ال�س���كر وفي 

الحبال وجذوع ال�ش���جر، �أما التجارة في القراطي�س ف�إنها 

�شيء م�ستنكر.

بال���كاد تتع���رف جدتي على الع�س����س، وربما ت�س���مع �أنهم 

يجوب���ون الأ�س���واق باللي���ل، �أم���ا �أن يكون هن���اك »مخفر 

لل�شرطة« يذهب �إليه النا�س في حالة وقوع نزاع بينهم فهو 

�أمر لا يمكن فهمه على الإطلاق، فما فائدة �ش���يخ القبيلة 

�أو كب���ار ال�س���ن م���ن الرج���ال، �إن لم يكون���وا هم »حلالي 

الم�ش���اكل« ب�ي�ن المختلف�ي�ن. �أما تخزي���ن الأكل وال�ش���رب، 

فه���و يكون عادة با�س���تخدام قوة �أ�ش���عة ال�ش���م�س في وقت 

جدتي، فال�س���مك يملح، واللحم القليل يق���دد، �أما التمر 

فه���و الوجبة الغذائية الدائمة التي لا تبلى، حتى لو خالط 

بع����ض حباته القليل من الدود، ف�إن التمرة »لا تف�س���د« في 

عرف جدتي وجيلها، وت�ؤكل متى توافرت ب�ص���رف النظر 

عن مت���ى خزنت، �أم���ا �أن تفهم جدتي ما ي�س���مى اليوم » 

تاري���خ ال�ص�ل�احية« ف�إنك �س���وف تعج���ز كث�ي�راً وطويلًا 

لتقريب المفهوم �إلى ذهنها.

تلك بع�ض المظاهر الثقافية التي �أثر فيها اكت�ش���اف �سلعة 

يحتاجها المجتمع ال�ص���ناعي، وهي النفط التي من جراء 

مداخيلها جرت مجتمعاً �صغيراً ومعزولًا ن�سبياً �إلى عوالم 

جديدة، �إلا �أن المعجزة �أن جيلًا جديداً ن��شأ وهو يعتقد �أن 

الع���الم الذي يراه هو العالم الحقيقي، �أما ما ي�س���مع عنه 

فه���و العالم المتخي���ل، ولو كنت �أكتب رواية ل�ش���اقني ذلك 

الحوار بين جدتي وبين ابنتي، التي ترى كل منهما الأخرى 

�أنها من عالم �آخر، خرافي لا ي�صدقه حتى المعتوه.

�أرادت جدتي �أن ت�سافر �إلى كل من البحرين وقطر، فقيل 

لها لا بد �أن تحول العملة �إلى دينار بحريني وريال قطري، 

فخرت �صاعقة وماذا حدث للروبية، العملة الموحدة التي 

كان جدكم ي�صرفها من م�سقط �إلى عمان مرورا بالمنامة 

والدوحة، قيل لها ذلك �أمر �آخر......!

المر�أة 

الخليجية   

تعي�ش 

»يافعة« حتى 

الثمانين، 

والرجل �شاباً 

حتى الخام�سة 

وال�سبعين
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مـنازل الـلـ�سان

د. �صلاح ف�ضل

كاتب من م�صر

كان لتوجهي الم�يرصي المبكر لدرا�سة النقد الأدبي، م�أخوذاً بالمناخ الثقافي الفوار 

الم�صطلحات  البالغة تجاه  ت�شكيل ح�سا�سيتي  حا�سم في  �أثر  ال�ستينيات،  في حقبة 

عند  الفهم  على  ع�سرها  �أو  الولادة،  عند  �سخونتها  �أت�أمل  كي  الجديدة،  الأدبية 

الملفع بالغمو�ض، لما يحمله غالباً من طابع  النفاذ �إلى معناها  التداول، محاولًا 

الكامن خلفها  المعرفي  الكلمات، ور�صيدها  �أن �سياقات هذه  �أدرك  �أن  غريب، دون 

يحدّدان م�يرصها في النجاح �أو الإخفاق. وربما كنت �أعرف من درا�ستي الثانوية 

المدخل  هو  الم�صطلح  فن  �أن  القاهرة  بجامعة  الالتحاق  قبل  الأزهرية،  بالمعاهد 

�أن  قبل  ا�صطلاحاً،  ثم  لغة  بتعريفها  نبد�أ  حيث  العلوم،  كل  لدرا�سة  الطبيعي 

نتو�سّع في درا�سة علم يحمل الت�سمية ذاتها، ويخت�صّ بالأحاديث النبوية ال�شريفة، 

اكت�شاف  �إلى  عبرها  ندخل  التي  التعريفات  �أن  غير  الحديث.  م�صطلح  علم  هو 

ف�ضاء هذه العلوم كانت بدورها غير مقنعة، مع �أنها تبدو للوهلة الأولى جامعة 

مانعة كما ي�شترط فيها، و�أذكر مثلًا �أنني عندما وقفت على تعريف ال�شعر ب�أنه 

»الكلام الموزون المقفى الدال على معنى« اعتر�ضت على الأ�ستاذ الذي يدرّ�س لنا 

الأدب محتجاً ب�أن هذا التعريف ينطبق تماماً على �ألفية ابن مالك التي ندر�سها 

في النحو خلال كل المراحل بالأزهر ب�شروح متفاوتة في الطول، دون �أن تكون من 

قبيل ال�شعر، ولم ي�أبه الأ�ستاذ باعترا�ضي واعتبرني مجرد طالب م�شاغب مولع 

بالجدل فح�سب.

تجربتي في الم�صطلح الأدبي

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث
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�أدوات التحليل التقني للأدب، وهو الذي ي�شير �إلى المنهج 

الموظف في هذا التحليل، وي�ستجيب لإمكانية الك�شف عن 

�أ�سئلته. على �أ�س���ا�س �أن لكل منهج منظومة ا�صطلاحاته 

المغاي���رة للمناهج الأخرى، وهي ت�ش���تق ع���ادة من »العلم 

النموذجي« الذي يتخذه المنهج بنكاً يقتر�ض منه ر�ص���يده 

اللغ���وي والفن���ي. فالمناه���ج النقدية القديم���ة مثلًا كانت 

تتكئ على الفل�س���فة، وت�ستمدّ منها مقولاتها، ثم �أ�صبحت 

في الع�ص���ور الحديثة تعتم���د على التاري���خ والأحياء منذ 

�ش���يوع نظري���ات الن�ش���وء والارتق���اء، قب���ل �أن تنتقل �إلى 

علوم اللغ���ة في مرحلتها الراهنة تقتر�ض منها مفاهيمها 

وت�ص���وراتها وكلماتها. غير �أن ه���ذه المناهج ذاتها تنبثق 

من ت�ص���ورات كبرى يطل���ق عليها نظري���ات الأدب، وهي 

ذات طبيعة معرفية �إن�س���انية �ش���املة ت���دور حول الإجابة 

عن عدد من الأمثلة الكلية مثل:

- �س����ؤال الماهية؛ ما هو الأدب؟ وما هي طبيعته ومكوناته 

و�أجنا�سه المختلفة؟

- �س����ؤال العلاق���ات؛ م���ا ه���ي علاق���ات الأدب بمبدع���ه 

ومجتمعه ومعارف ع�صره وثقافته؟

- �س����ؤال الوظائ���ف؛ ما هي وظائفه النف�س���ية والمجتمعية 

والإن�سانية والجمالية؟

و�إذا كن���ا مثلًا لا ن�س���تطيع �أن نقوم بتحلي���ل مادة دون �أن 

نعرف م�س���بقاً - ولو على �س���بيل الفر�ض - العنا�صر التي 

تتكوّن منها هذه المادة والن�س���ب التي تحكم هذا التكوين 

في تركيب���ه الطبيع���ي �أو الفائ���ق، ف�إننا كي نق���وم بتحليل 

عم���ل �أدبي يتعين علين���ا �أن نمتلك نظرية م���ا عن طبيعة 

هذا العمل وعنا�ص���ره الأ�سا�س���ية والثانوية وكيفية قيامه 

بوظائف���ه، حتى نعر�ض نتيجة التحليل على هذا الت�ص���ور 

القيا�سي الم�سبق، ونر�صد التعديلات المختلفة التي تجرى 

عليه. فنظري���ات الأدب هي مح���اولات للإجابة عن هذه 

الأ�سئلة الكبرى، وهي التي تحدد طبقا لذلك المناهج التي 

ينبغي ا�س���تخدامها في التحليل، كما �أن كل منهج يتج�سّد 

في منظومة ا�صطلاحية توظف باعتبارها �أدواته الكا�شفة 

لطبيعته؛ من هنا ت�ص���بح الم�صطلحات عنا�صر فعّالة، في 

جهاز مفاهيمي محكم، قادرة على الاكت�ش���اف واكت�ساب 

معرفة جديدة، لا تلبث �أن تتبدّل في ثورات علمية، تناظر 

الثورات العلمية الطبيعية ن�س���بياً، وتختلف عنها في فروق 

لي�س هذا مجال بحثها. 

وعلى هذا ف�إن م�صطلحات الأدب ت�شمل مجالات عديدة 

م���ن النظري���ات ومناه���ج النق���د وتاري���خ الأدب والأدب 

المق���ارن، والق�ض���ايا التقني���ة في التعبير والت�ص���وير مما 

كان يدخ���ل في البلاغ���ة القديم���ة واندرج في الدرا�س���ات 

الأ�س���لوبية والبلاغي���ة الجدي���دة، وه���ي تنج���ح في �أداء 

وظائفها كلما �ش���فت عن ت�صورات دقيقة، تميّز الجوانب 

العلمية الإن�س���انية م���ن الجوانب القومي���ة والأيديولوجية 

الخا�ص���ة بثقافة م���ا، لتحتفظ بقابليته���ا للتوظيف في كل 

اللغ���ات، وتقترب بذلك تدريجياً من العلوم الطبيعية، مع 

كفاءتها في تحرير الفروق الدقيقة في المواقف والنزاعات 

وت�س���ميتها والك�ش���ف عن �آثارها، �أي �أن الم�صطلح يعتمد 

في كفاءت���ه عل���ى الدقة العلمية، وقابلي���ة الانتقال من لغة 

�إلى �أخ���رى و�س���هولة التداول وال�ش���يوع، كم���ا يعتمد على 

وعندما ع�ث�رت في هذه الفترة على كتيب �ص���غير بعنوان 

»قواعد النقد الأدبي« لم�ؤلف ا�س���مه فيما �أح�س���ب »لا�س���ل 

�آبل كرومبي« ومن ترجم���ة الدكتور محمد عو�ض محمد، 

ت�ص���وّرت �أنن���ي �س����أحفظ مجموع���ة م���ن القواع���د التي 

تخت�ص���ر لي طري���ق �إتق���ان النق���د الأدب���ي وتعينني على 

ممار�س���ته، وكانت خيبتي فيه �أ�شدّ مما حدث في تعريف 

ال�شعر، �إذ لم �أ�ستطع �أن �أتبّني منهم قاعدة واحدة محكمة 

ت�ش���رح لي �أ�س���رار الأدب �أو الفرق بين روائع �شعر �شوقي 

الذي كنت مفتوناً به في �ص���باي، و�ش���عر حافظ الذي كان 

ينازعه ال�ش���هرة ويبادله الدعاب���ات، �أو الفرق بين هذين 

وق�ص���ائد الملاح التائه لعلي محم���ود طه. وعندما ذهبت 

مطلع ال�س���تينيات �أ�سترق ال�سمع خل�سة �إلى طه ح�سين في 

محا�ضراته في كلية الآداب متوج�ساً من اكت�شافه لوجودي 

كطالب غريب على الكلية وجدته يخ�ص����ص ل�ش���رح كلمة 

»�أدب« �س���اعات كاملة با�ستفا�ض���ة لم �أعهدها عند غيره. 

ولأنه كان يتراوح ب�أناقة بين الإبداع والدرا�س���ة التاريخية 

والتحليلية، �سواء في كتابته الخلابة، �أو ارتجاله البديع لم 

يعط لكلمة »نقد« حقها م���ن التركيز، م�ؤثراً عليها - كما 

بدا لي - �صفة »�أديب« التي �أطلقها عنواناً لإحدى رواياته 

العارمة، ولقب »عميد الأدب« الذي ح�ص���ده بالمزج الماكر 

ب�ي�ن الأدب كل���ه والكلي���ة التي �ش���غلت عمادت���ه. لكن ظلّ 

م�صطلح »الناقد« يتراءى �أمامي في ف�ضاء الثقافة خلال 

تل���ك الفترة لا يكاد ي�س���تقر �إلا على جب�ي�ن ثلاثة �أبطال، 

�أدين له���م بغواي���ة النقد وع�ش���ق م�ص���طلحاته وكلماته، 

وهم محمد من���دور ولوي�س عو�ض وغنيمي هلال. لم �أكن 

�أع���رف �أن حمّى الم�ص���طلحات الأدبية والنقدية �س���تمتدّ 

�ص���حبتها لي طيلة حيات���ي، في دورات متعاقب���ة، �أتبيّنها 

الآن بو�ضوح �صافٍ و�أنا �أحاول التقاط الخيوط العري�ضة، 

لمعالم تجربتي في مكابدتها الممتعة، خلال مراحل عديدة 

متداخلة �أقت�صر منها على ثلاثة معالم بارزة هي :

- مرحل���ة ا�س���تزراع مناه���ج البنيوي���ة وم���ا بعده���ا في 

ن�س���يج النقد العربي المعا�ص���ر خلال عقدي ال�سبعينيات 

والثمانيني���ات خا�ص���ة، في �س���ياق حرك���ة عربي���ة طليعية 

متناغمة في غاياتها ومتكاملة في �أدوارها، و�ض���عت النقد 

العربي في قلب التجربة العالمية.

- مرحلة الت�أمّل النظري في مقاربات بحثية، ل�شروط هذه 

العملي���ة ودوائرها وكيفيات تبيئة هذه المناهج وتجذيرها 

في �صلب الثقافة العربية في مركب �أ�صيل.

- مرحل���ة التجربة المجمعية في م�ص���ر، حيث نعكف على 

مراجعة م�صطلحات الأدب والنقد ال�شائعة، وا�ست�صفاء 

م���ا يرت�ض���يه ال�ض���مير العلم���ي والن�س���ق اللغ���وي منه���ا 

و�إجازته.

المنظومة الم�صطلحية 

لكن قبل �أن �أعر�ض ب�إيجاز لهذه المعالم كما �أتمثلها اليوم 

ب�أث���ر رجعي، يجدر بي الإ�ش���ارة �إلى و�ض���ع الم�ص���طلح في 

�س���لم علوم الأدب والنقد المعا�صر ؛ �إذ لم يعد مجرد كلمة 

ت���ردّ في تعريف موجز، بمعنى ع���رفي يختلف عن دلالاتها 

اللغوي���ة. بل �أ�ص���بح جه���ازاً مفاهيمياً يدخ���ل في تركيب 
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قدرته في تخ�ص���يب المعرفة الإن�سانية بح�صيلة �إنجازات 

الثقافات المختلفة، و�إثرائها بنتائجها المتتالية في توا�ص���ل 

علم���ي خلاق، ي�ص���نع �أف���ق الم�س���تقبل وي�ض���عه في �إطاره 

الكوني ال�شامل.

الغَزْلُ برِجْلِ حِمَار

منذ �أن اعتمدت في م�صادري النقدية على اللغة الإ�سبانية 

وهي �أقل انت�ش���اراً لدينا في الوطن العربي من الفرن�س���ية 

والإنكليزية اللتين اعتمدت عليهما �أجيال كبار النقاد و�أنا 

ا�ست�شعر �أنني �أتكئ على حائط مائل �أو �أغزل برجل حمار 

دون �أن �أكون �ش���اطراً كما يقت�ض���ي المثل، على الرغم من 

�أنها قد وفرت لي ـ والحق يقال ـ  معيناً ثراً من الترجمات 

المبا�شرة عن كل اللغات الغربية، خا�صة عندما كنت �أطلّ 

عليها م���ن قمة عالية مثل برج باب���ل في �أميركا اللاتينية 

بعيداً عن القارة العجوز الأوروبية، في �س���بعينيات القرن 

الما�ضي، حيث كانت تنهمر فيها �آلاف الكتب المترجمة في 

المراكز الن�شطة في المك�سيك والأرجنتين و�شيلي وفنزويللا 

وغيره���ا من جمي���ع اللغات، بحي���ث كانت الكت���ب المهمة 

ت�ص���در في الإ�س���بانية متزامنة مع �أ�صولها الأولى، لكنني 

عند النقل منها لا �أجر�ؤ على ا�س���تخدام المقابل الإ�سباني 

لأي م�ص���طلح لا�ستع�صاء فهمه على القارئ العربي، مما 

يجعلن���ي �أ�س���تنجد ب�أ�ص���ولي الأزهرية لأعطي له �ص���يغة 

عربية دقيقة ومفهومة في �س���بيكة تعبيرية مكتفية بذاتها 

دون ترحيل على الكلمة الأجنبية ال�شارحة.

 وق���د ت�ص���ادف �أن كتاب���يّ الأول�ي�ن اللذي���ن قدّم���ت بهما 

�أوراق اعتم���ادي في النق���د العرب���ي، ق���د تم �إنجازهم���ا 

خلال مقامي في المك�س���يك �أ�س���تاذاً زائراً بكلية المك�سيك 

للدرا�س���ات العلي���ا منذ ع���ام 1974 حت���ى 1977، حيث 

كانت تف�صلني محيطات �شا�س���عة عن البيئة العربية وما 

يعتمل فيها، فيما ي�ش���به المنفى العلمي البديع ؛ �إذ عكفت 

على مراجعة معظم ما ي�صدر عن جماليات الواقعية من 

ناحية، ونظرية البنائية في النقد الأدبي من ناحية �أخرى، 

و�أتممت الكتابين قبل العودة للقاهرة، لن�ش���رهما ب�ش���كل 

متزامن تفادياً لت�ص���نيفي في قوائم الي�سار �أو اليمين كما 

كان ال�شائع عندئذ في م�صر. وكانت �صياغة م�صطلحات 

»البنائية« - كما �أ�س���مّيها حينئذ - في �ش���قّيها »التوليدي« 

عن���د »جولدم���ان« واللغوي عند »جاكوب�س���ون« والمدر�س���ة 

الفرن�س���ية، من �أ�ش���ق و�أمتع التجارب التي عانيتها، حيث 

واجهت بعنف ق�ضية الم�صطلح، وا�ضطررت لتقديم حلولي 

ال�شخ�صية لها، وعندما �أ�صدرت الطبعة الثانية من كتاب 

»نظرية البنائية« بعد قليل، عام 1980 على وجه التحديد، 
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�أخ���ذت �أقارن في مقدمتها بين نتائج اجتهادي وما و�ص���ل 

�إليه بع�ض رفاق الدرب بالتوازي معي، فكتبت قائلًا:»على 

�أن هناك م�ش���كلة ملحّة تفر�ض علينا مواجهة �سريعة هي 

م�ش���كلة الم�صطلح النقدي الناجم عن دخول البنائية �إلى 

مجال الثقافة العربية، فكل الدرا�س���ات التي �ألمحنا �إليها 

لـ)كمال �أبوديب وعبد ال�س�ل�ام الم�سدي وزكريا �إبراهيم( 

تجته���د في نحت م�ص���طلحاتها الخا�ص���ة، فتوف���ق حيناً، 

وتتع�سّ���ف وتخفق �أحياناً �أخرى، وق���د �آن الأوان لمجامعنا 

العلمي���ة واللغوي���ة والجامعية �أن تت�ص���دّى لتي�س�ي�ر مهمة 

الباحث�ي�ن وتوحيد اللغة التي يتحدّث���ون بها، لا بالتجاهل 

والعزل���ة الم�ص���طنعة، و�إنما بالممار�س���ة الحيّ���ة لوظائفها 

الأ�سا�س���ية في عقد الندوات والملتقيات العلمية، لمناق�ش���ة 

�إ�شكالية الم�صطلح في درا�ساتنا الحديثة، واقتراح الحلول 

والبدائ���ل المنا�س���بة، عندئ���ذ لا ن�ص���طدم في كتاب معين 

بكلم���ات محلية تقي���م حاجزاً بينه وب�ي�ن قرائه في �أماكن 

�أخ���رى من الوطن العرب���ي، مثلما نرى عند كمال �أبوديب 

مثلًا في ترجمته للمحور الا�ستبدالي ب�أنه  »�شاقولي«، كما 

نتفادى بع�ض النح���وت الغربية كالتي نراها عند الدكتور 

زكريا �إبراهيم في ترجمته لمبد�أ »الانبثاق« ب�أنه »المحايثة« 

وفي بع����ض م�ص���طلحات الدكت���ور الم�س���دي الت���ي تحتاج 

لمراجع���ة وتثقي���ف على الرغم من �أن���ه جهد في تحريرها 

والن�ص عليها و�شرحها في ثبت ملحق بكتابه«.

حكم الزمن

والطريف �أن بع�ض ما كنت �أح�س���به �إ�صابة مني و�إخفاقاً 

من الآخرين �أثبتت الأيام والتجارب عك�سه، فقد اخترت 

في الن�سبة �إلى البنية كلمة »بنائية« مف�ضلًا لها على كلمة 

»بنيوي���ة« مع �أنها ا�ش���تقاق �ص���ائب، لكنه ـ كما ت�ص���وّرت 

حينئذ ـ »يجرح الن�س���يج ال�ص���وتي للكلم���ة العربية بوقوع 

ال���واو بين �ض���رتيها ـ كما يقول ال�ص���رفيون العرب، وهما 

الفتحة ال�س���ابقة والك�س���رة اللاحقة بما يترتب على ذلك 

من ت�ش���دق حنكي عند النطق، وه���ذا ما جعلنا نعدل عن 

هذه الت�س���مية ونف�ضل عليها )البنائية( ل�سلا�ستها وقرب 

م�أخذه���ا، راج�ي�ن �أن تكون هذه ال�س���يولة اللفظية ذريعة 

ل�س���يولة �أعز و�أغل���ى وهي ال�س���يولة الفكري���ة والدلالية«. 

���لت  ولكن ما ح���دث بعد ذلك هو �أن الذائقة العربية ف�ضّ

الت�ش���دّق الحنكي و�أ�ش���اعت كلمة بنيوية، مما ا�ض���طرني 

للعدول عن اختياري ومتابعة الا�ستعمال الأعم، لأن حياة 

الم�صطلح لي�ست في �صحته فح�سب، و�إنما في جريانه على 

الأل�سن والأقلام.

و�إذا كان هذا هو و�ضع م�صطلح البنيوية الأم، ف�إن منهج 

»جولدم���ان« لم يكن ق���د عرف في النق���د العربي حينئذ، 

فوجدت �أن �أف�ض���ل ترجمة له هي »بنائية توليدية«، ثم لم 

�ألبث �أن �أطلع بعد �سنوات على الا�ستخدام المغاربي لكلمة 

»تكويني���ة« ففطنت �إلى �أن ما نقول عنه ولادة في ال�ش���رق 

يُطل���ق عليه التكوين في المغرب، ففي بطاقات الهوية مثلًا 

يذكرون »�س���نة التكوين« �أي �س���نة الميلاد، وظلت الم�سافة 

بين الم�صطلحين قائمة ت�شهد على الفوارق الإقليمية حتى 

الآن.
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الحداثية، وذلك لأن الم�صطلح الجديد يعني �أ�سا�ساً نقلة 

علمية في الت�صوّرات، تنبّئ عن انتهاء ع�صر وبداية �آخر، 

�إذ �إن الفت���وح المعرفي���ة الك�ب�رى توقف التراكم الم�س���تمر 

للمعرف���ة وتقط���ع تقدّمها البطيء، لتدفعه���ا �إلى الدخول 

في ع�ص���ر جديد، لكن الأخطر من ذلك كان �سرعة �إيقاع 

منظوم���ة المناهج التي تولدت في رح���م البنيوية وورثتها، 

مثل ال�س���يميولوجيا والتفكيكية التي بد�أ �صديقنا الدكتور 

عبد الله الغذامي في التوظيف الماكر لبع�ض مقولاتها تحت 

عن���وان مغاير هو »الت�ش���ريح« الذي يختل���ف بطبيعته عن 

نق����ض التفكيك و�إرجاء المعن���ى. وكنت قد اكتفيت حينئذ 

بتقديم بع�ض التطبيقات الم�ستوعبة لمبادئ ال�سيميولوجيا 

في كتاب »�ش���فرات الن�ص« حتى �أفرغ للأ�سلوبية، تحقيقاً 

لحلم �أ�س���تاذي غنيمي ه�ل�ال في الكتابة عنها، وكانت قد 

�ش���هدت نقلة نوعي���ة كبرى عندما »تبنينت« �أي �أ�ص���بحت 

بنيوي���ة على ي���د »ريفاتير« ولم ت�س���تطع المقاربات العربية 

�أن تلم ب�أ�ص���ولها، عندئذ �أ�س���عفتني ب�ش���كل فعّ���ال »رِجل 

الحمار« التي كنت �أ�ش���كو ق�صورها من قبل، لأن المدر�سة 

الإ�س���بانية كان���ت ق���د توغلت قبي���ل منت�ص���ف القرن في 

البحوث الأ�سلوبية بحيث غدت من �أهم التيارات الغربية 

�إلى جانب الفرن�س���ية، وحت���ى كبار علم���اء »الفيلولوجيا« 

�أو فق���ه اللغ���ات الروماني���ة م���ن الألم���ان، مثل »فو�س���لير« 

و »ليو�سبت�س���ر« مم���ن �ش���غلوا بالأ�س���لوبية كان���وا �أ�سا�س���اً 

�ص�ي�ن في الآداب الإ�س���بانية ويج���رون تطبيقاتهم  متخ�صّ

عليها، غير �أنني ا�ضطررت �أي�ضا لإخفاء معظم �أ�سلحتي 

الا�ص���طلاحية فيها تحت عباءة العربية حتى لا �أثقل على 

القراء ب�صعوبة ابتلاع المواد ال�صلبة غير القابلة للفهم.

وعندم���ا فرغ���ت مطل���ع الت�س���عينيات من كتاب���ي »بلاغة 

الخطاب وعلم الن�ص« الذي يطمح لت�أ�سي�س بلاغة عربية 

جديدة ت�ستوعب مقولات ل�سانيات الن�ص وت�صنع مركبها 

المنهج���ي الخا�ص، فوجئت بالنا�ش���ر - وهو �سل�س���لة عالم 

المعرفة الكويتية - يطلب �إلّي �إلقاء �سلاحي الا�صطلاحي 

المخب����أ تحت العب���اءة العربية، بذكر المقاب�ل�ات الأجنبية 

للأ�س���ماء و�أه���م الم�ص���طلحات، عندئذ �أ�س���قط في يدي، 

وا�ض���طررت �إلى مواجه���ة م���ا تهرّب���ت منه من���ذ عقود، 

�إذ عكف���ت عل���ى مجموعة الم�ص���طلحات الت���ي تبنيتها �أو 

ا�س���تحدثتها ك���ي �أب���رز �أه���م مقابلاتها، لكنن���ي اكتفيت 

بتظه�ي�ر م���ا لا يمكن تجاهل���ه، مدمجاً ما قبلت���ه الذائقة 

العربية من كلمات لا تفوح منها رائحة الغرابة في ن�س���يج 

الحديث المو�صول، مما جعل م�ساحة القطيعة مع القارئ 

�ض���يقة �إلى �أبعد حدّ، لتحل محلها متعة التوا�ص���ل العلمي 

والجم���الي م���ع �أدوات التعب�ي�ر النق���دي الت���ي �أ�ص���بحت 

م�ست�ساغة.

�إن حيوية اللغة

لي�ست مهمة كبار العلماء،

بل هي نتاج لحظات الخلق

خلال فترات الخ�صوبة

العقلية والوجدانية

و�إذا كان ه���ذا ه���و ح���ال منطوق الم�ص���طلح ال���دال على 

النظرية �أو المنهج ف�إن هناك مئات التفا�ص���يل ال�ص���غيرة 

في الم�صطلحات الإجرائية والتحليلية التقنية، ولا يفيدنا 

بح���ال �أن نع���دل عما �ش���اع على الأل�س���ن م���ا دام له وجه 

في العربي���ة ول���و عل���ى �س���بيل التعريب المعترف ب���ه، فقد 

انتبه���ت حينئذ لما تي�س���ره علينا �أ�س���ماء المذاهب الأدبية 

الكبرى في فهم �أ�صولها، وت�أملت ما حدث مع م�صطلحي 

»الكلا�سيكية« و »الرومانتيكية« �أو »الرومان�سية« من انت�شار 

وا�سع في لغة الأدب والنقد، وعندما �أراد �أ�ستاذان جليلان 

هما زكي نجيب محمود و�أحمد �أمين في ترجمتهما لكتاب 

ق�ص���ة الأدب �أن يبتكرا ت�سميات عربية جديدة لهما وقعاً 

في مفارقة طريفة، �إذ و�ض���عا كلمة الاتباعية للكلا�سيكية 

والابتداعية للرومانتيكية، وقد ا�ض���طرا ل�ش���رح المق�صود 

بالم�ص���طلحين في �ص���فحات كاملة، وكلما عادا لذكرهما 

�أ�شارا لهذا ال�شرح وا�س���تعانا بالم�صطلحات الأ�صلية مما 

جعل البدي���ل العربي غير دال ولا كافٍ بنف�س���ه، فهجرته 

الأجيال اللاحقة اكتفاء بالتعريب المقبول.

 �أما الم�ص���طلح الثاني الذي اختلفت الاجتهادات فيه فهو 

»ال�س���يميولوجيا« الذي يُطل���ق على علم درا�س���ة الأنظمة 

الرمزية في جميع الإ�ش���ارات الدالة، وكيفية هذه الدلالة، 

فذكرت في كتاب البنائية �أنه »قد اقترح ت�س���ميته في اللغة 

العربي���ة »ال�س���يميائية« �أي عل���م العلامات، وهي ت�س���مية 

موفقة في ا�س���تخدامها للكلمة العربية »�سيماء« �أي علامة 

�أو ملمح، ولكننا نرى من الأف�ضل تعريب الم�صطلح الغربي 

لي�صبح �سيميولوجيا بدلًا من ا�ستخدام المقابل القديم لما 

يوهمه من خلط ولب�س، �إذ نخ�شى �أن يفهم القارئ العربي 

منه �ش���يئا يت�ص���ل بالفرا�س���ة وتو�س���م الوجوه، �أو يربطه 

بال�س���يمياء وه���ي العلم ال���ذي اقترن في مرات���ب العربية 

بال�س���حر والكيمياء بمفهومها الأ�سطوري لا العلمي، على 

�أن ق���رب النط���ق بين الكلمت�ي�ن يجعلنا �أمي���ل �إلى تعريب 

الم�ص���طلح الأجنبي الذي لا ينبو عنه ذوق الم�ستمع العربي 

مث���ل التكنولوجيا وغيرها. غير �أن بع�ض المعاجم العربية 

�صة، مثل معجم م�صطلحات الأدب لمجدي وهبة  المتخ�صّ

- تقترح ت�سميته بعلم العلامات �أو علم الإ�شارات، والمهم 

ه���و �أن نتف���ق على الت�س���مية حتى توف���ق في �أداء وظيفتها 

المنهجية«.

ومن اللافت �أن هذه المقترحات كلها للم�صطلح لم تر�ض 

بع�ض الم�ؤلفين بعد ذلك، فف�ضلت �سيزا قا�سم ون�صر حامد 

�أب���و زيد في كتابهما الم�ش�ت�رك تعريباً �آخ���ر على الطريقة 

الكلا�سيكية هو »�سيميوطيقا« �إ�ضافة �إلى الترجمة بنظم 

العلامات، لكن النقاد في الم�شرق العربي روجوا م�صطلح 

»�س���يميولوجيا« خا�ص���ة في مج���ال النقد الم�س���رحي الذي 

�أثبت هذا المنهج كفاءة عالية في تحليله، بينما ظل معظم 

النق���اد المغارب���ة يتداولون م�ص���طلح ال�س���يميائية بعد �أن 

�أخف���ق لديهم م�ص���طلح علم الأدلة ال���ذي اختلط بغيره، 

ولم يت�سنّ توحيد هذا المفهوم حتى الآن.

بين التوا�صل والقطيعة

 كانت �ص���دمة م�ص���طلحات البنيوية وما بعدها من �أهم 

مظاهر تماي���ز الحركات النقدي���ة التقليدية عن المناهج 
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والغريب �أنن���ي كنت �ألاحظ في هذه الأثناء جر�أة كثير من 

الأ�ساتذة، الذين لم يدخلوا �أ�سا�ساً لعبة المناهج الحداثية، 

ولم يفقه���وا منها �ش���يئاً على الا�س���تخدام المف���رط لعنف 

م�صطلحاتها ب�شكل منفر، بينما يقعون في التناق�ض و�سوء 

الفه���م والركاكة، في الوقت الذي نتحرّج فيه من الاعتماد 

عليها ون�ؤثر الالتفاف حولها �إيثاراً ل�سلا�سة الأ�سلوب.

هوام�ش نظرية

ارتكازاً على مح�ص���لة هذه الخبرة الي�س�ي�رة في معا�شرة 

الم�ص���طلح الأدب���ي والنق���دي �أخ���ذت �أ�ش���ارك في بع����ض 

الم�ؤتم���رات والملتقيات العلمية عنه، حيث �أدركت خطورته 

في ر�ص���د التح���ولات المعرفي���ة لعل���وم الأدب، وكان م���ن 

�أبرزها ما عقده الأ�صدقاء المغاربة في جامعة فا�س خلال 

عقد الثمانينيات ب�س���عي ال�شاهد البو�شيخي الذي �أو�شك 

ن طريقة �صوفية للم�صطلح ونجح في �إن�شاء معهد  �أن يكوِّ

متخ�ص����ص له، وكذلك ما جه���دت في �إقامته في المجل�س 

الأعلى للثقافة في م�ص���ر خلال �إدارتي للجنة الدرا�سات 

الأدبي���ة واللغوي���ة في���ه من م�ؤتم���ر عربي جامع، وور�ش���ة 

عمل م�س���تمرّة تطرح �إ�شكالات الم�صطلح وتقترح حلولها، 

و�إذا كان لي �أن �أ�ش�ي�ر في هذا ال�س���ياق �إلى بع�ض المبادئ 

الحاكمة التي �أح�س���ب �أن من ال�ضروري التذكير بها على 

هام�ش ه���ذه التجربة العملي���ة، ف�إن بو�س���عي تقديم عدة 

ملاحظات �أولية بهذا الخ�صو�ص: 

في مقدّمتها �أن الم�ص���طلح ت�س���مية فنية يطلقها �أ�صحاب 

�أي���ة �ص���نعة عل���ى �أدوات العم���ل فيها، حي���ث تتوقف على 

دقته���ا وو�ض���وحها معرفة الظواه���ر؛ ب�س���يطها ومركبها 

وكيفية عملها، وهو يرتكز في �أ�سا�سه على الو�ضع �أو النقل 

ب�أ�ش���كالهما المختلف���ة، لكن���ه يظلّ مجرد اق�ت�راح لعلامة 

منظم���ة للأف���كار، �أو دال���ة عل���ى ن�س���ق، حتى يت���مّ قبوله 

و�ش���يوعه بالتداول، عندئذ تنتهي ف�ت�رة الاعترا�ض عليه 

ة  �أو تجاهله، ولا ت�ص���بح هناك حاجة للمنازعة �أو الم�شاحَّ

فيه؛ �إذ يكون قد اكت�س���ب م�ش���روعيته، ث���م لا يلبث نتيجة 

لتط���ور المعطي���ات المنهجي���ة والتقنية �أن ت�ض���عف كفاءته 

وتنجم الحاجة لا�س���تبداله، و�إحلال م�ص���طلح �آخر �أكف�أ 

منه و�إن كان لا يقع في محله، فيتعين عليه �أن يمرّ بالدورة 

ذاتها حتى يكت�سب �شرعيته بالا�ستعمال وال�شيوع.

عل���ى �أن���ه �إذا كان الو�ض���ع ه���و القن���اة الأولى لت�أ�س���ي�س 

الا�صطلاح فلا ينبغي �أن نفهم مجرّد و�ضع الكلمة الدالة 

�أو الت�س���مية المميزة؛ بل �إن تولي���د الظاهرة العلمية ذاتها 

و�إبداعها ح�ض���ارياً هو الذي يعطي لهذا الو�ض���ع حقه في 

الت�س���مية بلغ���ة معيّنة، فو�ض���ع الكلمات يق�ت�رن بخلق ما 
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�أو في �س�ي�رة الم�ؤلف الذاتية، �أو ت�ض���يف لنا معلومات عن 

ق�ص���ة �أو مكان ي�ش���غله، وقد تكون هناك بنية �أخرى ذات 

وظيف���ة تاريخي���ة �أو نف�س���ية �أو مت�ص���لة بتاري���خ الأدب �أو 

الثقاف���ة، لكن التركي���ز عليها لا يقدّمنا كث�ي�راً في مجال 

ت�أمل العمل الأدبي في خ�صو�ص���يته �أو اكت�ش���اف دلالته ما 

لم نبره���ن على �أن ه���ذه البنية الإبداعي���ة �أو الاجتماعية 

ت�س���هم �أ�سا�س���اً في خلق الت�أثير الفني على القارئ، �أي ما 

لم تت�صل بوظيفة الأدب الجمالية.

   ولأن مفه���وم البنية يظلّ مركزي���اً في كل مناهج ما بعد 

البنيوي���ة، ف�إن الفطن���ة �إلى �أهمية اختي���ار الأبنية الدالة 

ه���ي المح���ك الحا�س���م والفارق بين كب���ار النقاد و�ص���غار 

الدار�سين، حيث يكتفي ه�ؤلاء الأخيرون بتنفيذ موا�صفات 

المنهج دون القدرة على ا�ستخلا�ص نتائج هامة �أو الربط 

ب�ي�ن الظواهر المتباعدة في �س���بيل الو�ص���ول للر�ؤية الكلية 

للعمل الإبداعي. 

تجربتي المجمعية

ولأن هذه التجربة ما زالت في بدايتها، �إذ ظفرت ب�شرف 

الانتم���اء لمجمع اللغة العربية في القاهرة منذ عام 2002 

ت�ش�ي�ر �إليه، بحيث ي�صبح الن�شاط اللغوي تتويجاً لأن�شطة 

�إبداعية �س���ابقة؛ من هنا تكت�سب ملاحظات نقاد ال�شعر 

والن�ث�ر في العربي���ة �أهمي���ة كب�ي�رة عندما يرب���ط كل من 

قدامة بن جعفر وابن وهب الكاتب الا�صطلاح بالاختراع، 

فيق���ول الأخير مث�ل�اً »و�أما الاختراع فه���و ما اخترعت له 

الع���رب �أ�س���ماء مما لم تكن تعرفه؛ فمما �أ�س���موه با�س���م 

م���ن عندهم كت�س���مية الباب في الم�س���احة باب���اً والجرين 

جريناً والع�شير ع�شيراً )وت�سميتهم ال�صفر والجبر وغير 

ذلك(، ومنه ما �أعربته وكان ا�س���مه �أعجمياً كالق�سطا�س 

الم�أخوذ من ل�س���ان الروم، وال�ش���طرنج الم�أخوذ من ل�سان 

الفر�س، وكل من ا�س���تخرج علماً �أو ا�س���تنبط �شيئاً و�أراد 

�أن ي�ض���ع له ا�سماً من عنده ويواطئ عليه من يخرجه �إليه 

فل���ه �أن يفعل ذلك، وم���ن هذا الجن�س اخ�ت�رع النحويون 

ا�س���م الحال والزمان والم�صدر والتمييز، واخترع الخليل 

العرو�ض ف�سمّى بع�ض ذلك الطويل وبع�ضه المديد وبع�ضه 

الهزج وبع�ض���ه الرجز.. وقد ذكر �أر�س���طو �أنه مطلق لكل 

�أحد لمعرفة �شيء يحتاجه �أن ي�سمّيه بما �شاء من الأ�سماء، 

وهذا الباب مما ي�ش�ت�رك العرب وغيرهم فيه ولي�س مما 

ينفردون به«.

 �أم���ا القناة الثانية من قنوات ت�أ�س���ي�س الا�ص���طلاح فهي 

النقل، وهو يتمّ عبر حركتين؛ �إحداهما نقل الم�صطلح من 

�أحد فروع المعرفة �إلى فرع �آخر م�شاكل له لمنا�سبة بينهما 

داخ���ل الثقافة ذاته���ا، والأخرى نقل الكلم���ة من لغة �إلى 

�أخرى، مع الإبقاء على هيكلها ال�صوتي و�إخ�ضاعه لن�سق 

اللغ���ة المنقول �إليها مث���ل »فيزيقا« و»بوطيقا« وق�س���طا�س 

وبقية الكلمات التي ن�س���ميها معرّب���ة، و�إما �أن يكون ذلك 

ع���ن طري���ق الترجمة مثل »البني���ة« و »الأ�س���لوب« و »علم 

الن�ص« وغير ذلك.

   على �أن نقل المفاهيم والم�صطلحات من مجال معرفي �إلى 

�آخر يقت�ضي الإلمام بالدلالات العميقة له في �سياقه الأ�صلي 

دون الاكتف���اء بمعناه اللغوي العام. وقد لاحظ بع�ض كبار 

العلماء �أن م�صطلح البنية ذاته قد تّم نقله ب�شكل �سطحي 

م���ن علم اللغ���ة �إلى الأدب دون ثقافة لغوية حقيقية، مما 

�أه���در �أهميت���ه وعزله ع���ن جهازه المعرفي ل���دى كثير من 

الدار�سين؛ �إذ �أنه منذ »�سو�سيير« ومهمة عالم اللغة تتمثل 

على وجه الخ�صو�ص في تمييز الأبنية المنا�سبة في مختلف 

الوقائ���ع اللغوي���ة، �أي الأبنية ذات الوظائ���ف، و�إذا كانت 

هناك جدوى من ا�س���تعارة مفهوم البنية في النقد الأدبي 

فهي تتوقف على �إدراك هذه الحقيقة، وهي �أنه لي�ست كل 

الأبنية التي يمكن اكت�شافها في العمل الأدبي منا�سبة؛ �أي 

ذات وظيفة فنية �أو جمالية في الأدب، فالبنية موجودة في 

الرواية، مثلًا يمكن �أن ت�شير �إلى �شيء في عملية الإبداع، 
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وقد ب���ذل رحمه الله جهداً كب�ي�راً في محاولة تقبُّل بع�ض 

م�ص���طلحات الأدب والنقد المحدث���ة، التي كنت �أقترحها 

عل���ى اللجنة في مج���ال الدرا�س���ات البنيوية والأ�س���لوبية 

وال�س���ردية وال�س���يميولوجيا، ولكنه كان في كل مرّة يعدل 

عما �س���بق �أن �أجازه، داعياً لنا �أن نعود �إلى م�ص���طلحات 

الأقدمين، ففيها الكفاية والغناء. وهكذا انق�ض���ت تقريبا 

ث�ل�اث دورات مجمعية دون �أن تق���دم اللجنة �إلى مجل�س 

المجمع �أية قائمة بم�صطلحاتها الجديدة.

 وقد اجتهدتُ عندما توليت عمل لجنة الأدب بعد الرئي�س 

الراح���ل �أن �أحفز زملائ���ي من الأع�ض���اء والخبراء على 

�إنجاز قدر من م�ص���طلحات الأدب والنقد، ن�ض���مه على 

ما �س���بق للجنة �أن �أعدته، لنعر�ض���ه عل���ى م�ؤتمر المجمع 

ال�س���نوي ال���ذي يدعى �إليه الأع�ض���اء العرب من ر�ؤ�س���اء 

المجامع العربية للنظر في ح�ص���اد ور�ش���ة مجمع القاهرة 

و�إق���راره لي�أخ���ذ �ش���رعيته القومية والعلمي���ة. وكم كانت 

ده�ش���تي عندما تبيّنت �أن م�شكلة عدم تقبل الم�صطلحات 

الجدي���دة لم تكن خا�ص���ة بالرئي�س الراحل فح�س���ب، بل 

كانت �سماحته ورقته تخفيان موقفه الراف�ض لأي تجديد، 

�أما كبار المجمعيين من المعنيين ب�ش����ؤون الأدب والنقد من 

الأجيال ال�س���ابقة ف�ل�ا يعترفون بما حدث م���ن تطوّر ولا 

يت�صورونه �أ�صلًا �سواء كانوا م�صريين �أم من بقية �أرجاء 

الوطن العربي، فالم�ؤ�س�س���ة في �صميمها �شديدة المحافظة 

بحجة الغيرة على التراث وحماية اللغة.

   عندئذ وقر في نف�س���ي �أن حيوية اللغة وتجدّدها لي�س���ت 

مهمة كبار العلماء؛ بل هي نتاج لحظات الخلق في الإبداع 

والترجم���ة والبح���ث خ�ل�ال ف�ت�رات الخ�ص���وبة العقلي���ة 

والوجدانية، وهي �أقرب �إلى ال�شباب منها �إلى ال�شيخوخة 

الت���ي يتمتع بها معظم �أع�ض���اء مجامعن���ا الموقرين، كما 

فطن���ت �إلى حقيقة �أخرى وهى �أن الم�ش���اركين في مكابدة 

تخلي���ق التيارات العلمية والفكرية هم �أجدر النا�س بتبني 

م�ص���طلحاتها وتقويمه���ا و�إدراجه���ا في �أن�س���اقها اللغوية 

والفني���ة الملائم���ة، و�أن نظ���ام الانتخاب ال���ذي درج عليه 

مجم���ع القاه���رة منذ �إن�ش���ائه عل���ى تطابقه م���ع المبادئ 

الديموقراطي���ة ق���د �أدى �إلى قل���ة ن�س���بة المبدع�ي�ن ب�ي�ن 

�أع�ض���ائه، فلم ي�ض���م في جنباته حتى الآن كبار ال�شعراء 

والروائي�ي�ن �أو النق���اد با�س���تثناء �أ�س���ماء مع���دودة، لكن 

على الرغم من كل ذلك تظل �ص���ناعة الم�ص���طلح الأدبي 

والنق���دي وتبيئته وتجذيره في �ص���لب الثقافة العربية من 

التحديات التي يتعين على كل الأجيال العناية بها والوعي 

ب�أهميتها الق�صوى للعقل العربي.

فح�س���ب، ف����إن ملاحظاتي عنها �س���تظل �أ�ش���دّ هام�ش���ية 

وب�ساطة، خا�صة لأنني ما زلت �أعاني من �صدمة المفارقة 

ب�ي�ن التخي���ل والواقع، فق���د كن���ت �أتوهمه معب���داً جليلًا 

مقد�ساً للغة والأدب والمعرفة في �أعلى مراتبها من البحث 

والإبداع، وكنت �أت�ص���ور �أع�ض���اءه، وهم زمرة الخالدين 

كم���ا يطلق���ون عل���ى �أنف�س���هم، �أن�ص���اف �آله���ة في العل���م 

والتج���رّد والإخلا����ص لر�س���التهم؛ غ�ي�ر �أن الواقع المرير 

يختلف عن ذلك جدّ الاختلاف، ولا ي�س���مح ال�سياق هنا، 

ولا التقاليد هناك ب�أن �أك�ش���ف ع���ن وجوه نقدي للمجمع، 

وقد حر�ص���ت على �أن �أق���وم بذلك من داخل���ه، فتقدّمت 

بم�ش���روعات محدّدة لإ�ص�ل�احه وتطوير نظم العمل فيه، 

قدّر لبع�ض���ها �أن ينال �إجازة الأ�ساتذة الأع�ضاء، وما زال 

بع�ض���ها الآخر محلّ نظر. و�أهم م���ا يعنيني الآن من هذه 

التجربة �أن »�ص���ناعة الم�ص���طلحات« قد �أ�صبحت المحور 

الرئي����س لعمل المجمع الذي طغ���ى على كل ما عداه، حتى 

�أ�ص���بح ور�ش���ة كبرى ل�صك الم�ص���طلح. وبالمنا�س���بة ف�إن 

كلمة ور�ش���ة لم يع�ت�رف بتعريبها حت���ى الآن مع �أنها تملأ 

حياتنا و�ش���وارعنا منذ مئات ال�سنين ـ بمختلف �أحجامها 

و�ألوانه���ا، دون �أي اهتم���ام يميّزها في الت���داول، �أو عناية 

بدورها الحقيقي في تنمية اللغة وترقية الإبداع العلمي �أو 

الأدب���ي. ويكفي للتدليل على �ص���حّة ذلك �أن المجمع ـ وهو 

يحتفل هذا العام 2007 بعيده الما�س���يّ، �إذ �أكمل خم�س���اً 

و�س���بعين �سنة من عمره، قد �أ�ص���در قرابة ثلاثين معجماً 

�ص���اً، �إلى جانب معاجمه اللغوية من الكبير  علمياً متخ�صّ

�إلى الو�س���يط والموج���ز، و�أن عدد الم�ص���طلحات التي قام 

ب�س���كّها حتى الآن ت�صل �إلى مائة و�س���بعين �ألف م�صطلح 

في مختلف العلوم والمعارف.

ولك���ن المفارقة اللافتة �أن ن�ص���يب الأدب والنقد من هذه 

الم�ص���طلحات لا يكاد يذكر، مع �أن المجمع �شهد في �أروقته 

ن�شاطاً مكثفاً لكبار �أعلام الأدب في الأجيال ال�سابقة مثل 

طه ح�س�ي�ن والعقاد والحكيم حتى �شوقي �ضيف، ولم يكد 

يخل���و من وجود كبار المبدعين �س���وى في الف�ت�رة الراهنة 

فح�س���ب، مما يثير �أ�ش���جاناً �أخرى يج���در تجاوزها، وقد 

ب���ادرت عق���ب دخ���ولي المجمع بالانت�س���اب بلجن���ة الأدب 

التي كان ير�أ�س���ها �أ�س���تاذنا العالم الجليل الراحل �شوقي 

�ض���يف، وهي اللجنة المخت�ص���ة بالنظر في م�ص���طلحات 

النق���د والأدب والبلاغ���ة والأدب المق���ارن، وق���د لاحظت 

منذ الوهلة الأولى �أن بقية �أع�ض���اء المجمع من الم�ش���تغلين 

بدرا�سة الأدب قد هجروا هذه اللجنة بعد الان�ضمام �إليها، 

ف�س���رعان ما �أدركت ال�سبب الحقيقي لذلك على �إيلامه، 

فلا �أحد يجر�ؤ على الت�ص���ريح ب���ه، فالرئي�س على جلالة 

قدره وعلمه، باعتباره الم�ؤرخ الأكبر للأدب العربي في كل 

الع�ص���ور، قد توقف عند مرحلة علمي���ة منهجية تقليدية 

لا ي�س���تطيع �أن يتجاوزها، ولي�ست لديه قابلية للاعتراف 

ب�إنجاز الأجيال التالية له، و�إذا كانت �سماحته و�سعة �أفقه 

تدفعان���ه �إلى الحفاوة ببع�ض���هم، وقد غمرني �شخ�ص���ياً 

بلطف���ه وترحيبه عندما �أ�ص���ر على �أن يلقي بنف�س���ه كلمة 

الا�س���تقبال لي في المجم���ع، �إذ كان���ت تربطن���ي به علائق 

محب���ة تجعلني �أدين له بال���ولاء والتقدير، غير �أن هذا لا 

يحرمني م���ن حق النقد والحما�س للإ�ص�ل�اح والتطوير. 

كان طه ح�سين

�ص في محا�ضراته يخ�صّ

�ساعات طويلة

ل�شرح كلمة �أدب

الأعمال الفنية : ضياء العزاوي - العراق
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�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

 �شعر �شعر

  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر

ر�سالة �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

الحبيب
د.عبد العزيز المقالح

�شاعر من اليمن
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في غفلةٍ من زمن الجدْب

وهدنةٍ من �ضجرِ الأرواح

ت�أتي مثل �ضوءٍ

مثل مو�سيقى،

ومثل نجمةٍ �اصفيةٍ

تعبر �أرخبيل الأفق

لا تلوي على �شيءٍ

لكي تقول لي:

عليك الحبُ وال�سلامْ.

حين دنتْ

واقتربَ الأريجُ

من عر�شِ المكانِ

ا�ستيقظ الورد

و�أورقتْ �شبابيكُ الطريق

الناع�استُ

ابتلّ وجهُ ال�صبح

من هديل ال�ضوءِ

والحمامْ.

ر�اسلة الحبيب

انك�سرتْ �شوقاً على يدي،

فاحتْ عطوراً

�ألقَاً،

توزعتْ حروفُها

�إلى فرا�اشتٍ جميلةٍ

�إلى �سحابةٍ خ�ضراء

ترتدي قمي�ص الماء

والأحلامْ.

من �أي جنةٍ

وفوق �أي غيمةٍ

�أتتْ نحوي

ومَ�سَحتْ ماءَ حنيني،

فوق �سطح الليل

غَنتّْ،

داعبتْ حلمي

ونامتْ في �سريرٍ من مرايا

ال�ضوءِ والكلامْ.

�شكراً 

ر�اسلةَ الحبيب

كم من بهجةٍ وهبتِْ �شم�س البيت

فا�ستعاد الليلُ مو�سيقاهُ

والنهارُ �صحوَهُ.

�شكراً على النثر الذي �أيقظ �صمتَ ال�شعر

بعد غفوةٍ طويلةٍ

و�أعلنَ الحبَّ على الع�اصفير..

على الأنامْ.

العمل الفني: مارك شاجال  - روسيا
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مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

�صوْغ  �إلى  كونديرا«  »ميلان  الت�شيكي  الروائي  يعود  »ال�ستار«  الأخير  كتابه  في 

ت�أملاته حول الرواية وتجلياتها وتنويعاتها وهي ترتاد �أنماط التجريب الممكنة 

التخييليّة  الف�ضاءات  في  والتغلغل  الأ�شياء،  روح  �إلى  النفاذ  عن  بحثاً  جميعها، 

»فن  وهما  نف�سه،  المنبع  من  يمتحان  كتابْني  �أ�صدر  �أن  لكونديرا  و�سبق  كافة. 

الرواية  من  اتخذا  قد  الكتابان  هذان  كان  و�إذا  المغدورة«.  و»الو�صايا  الرواية« 

الأوروبية مجالًا للت�أمّل، ف�إن »ال�ستار« ي�ستح�ضر روائيين من �أميركا اللاتينية، 

مع  تتوافق  ن�صو�صاً  يجد  حيث  �أخرى،  بلاد  ومن  وهايتي،  المارتنيك،  وجزر 

الروائية. للكتابة  مفهومه 

المو�ضوعات  كونديرا  يتناول  مو�سيقية،  حركات  �سبع  ك�أنها  ف�صول،  �سبعة  في 

معنى  ما  الأ�شياء،  روح  �إلى  العالمي،الذهاب  بالا�ستمرارية،الأدب  الوعي  الآتية: 

روائي؟ الإ�ستتيقا والوجود، ال�ستار الممزّق، الرواية والذاكرة والن�سيان.

والن�سيان

الـذاكرة

ffت�أليف: ميلان كونديرا

ترجمة: محمد برادة

ناقد وكاتب من المغرب

f

الرواية..
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والمقارنة  الن�صو�ص  قراءة  من  م�ستوحاة  �أ�سا�سية  »ال�ستار«�أفكاراً  كتاب  يتناول 

بينها، وا�ستح�ضار خبرة كونديرا في كتابة الرواية وتدري�سها بمعهد الدرا�سات 

العليا بباري�س، ومحاولة التنظير لظواهر بارزة في ذخيرة الرواية العالمية. لكن 

�أنجزها فلا�سفة  التي  الروائي  التنظير  م�شروع كونديرا يختلف عن محاولات 

في  من�سابة  كونديرا  ت�أمّلات  وجولدمان..ت�أتي  وباختين،  ولوكا�ش،  هيغل،  مثل 

�شكل مقاطع و�شذرات تحرّ�ض القارئ بدوره، على التفكير والمقارنة، وا�ستح�ضار 

الكتابة  من  نمط  مع  وتجاوبه  تحيّزاته  يخفي  لا  والكاتب  الروائية.  ذخيرته 

الروائية الحداثية تت�ضح من النماذج التي ي�سردها ويحلّل بع�ض فقراتها.

الذاكرة..  الرواية..  عنوان:  الكتاب  هذا  من  نترجمه  الذي  الف�صل  يحمل 

الت�أمّل  على  تحرّ�ض  وملاحظات  ت�أمّلات  على  ي�شتمل  وهو  والن�سيان. 

والجدال.
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مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

 ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقلات وبحوث مقالات وبحوث مقلات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث مقالات وبحوث

نت�ساءل عما �ست�صبح عليه جميع ال�شهادات التي ي�ستند 

يقينياتنا عن  �إليه  �ست�صير  وما  الر�سمي؟  التاريخ  �إليها 

الما�ضي؟ وما م�آل التاريخ نف�سه الذي نرجع �إليه كل يوم 

ب�سذاجة وح�سن نيّة وتلقائية؟ وراء الحا�شية الرقيقة لما 

لا جدال حوله )لا �شك �أن نابوليون خ�سر معركة واترلو( 

المبتَكَر،  التقريبي،  ف�ضاء  هو  محدود  غير  ف�ضاء  يمتدّ 

غير  ف�ضاء  �إنه  فهمهُ؛  المُ�سَاء  الم�شتطّ،  المب�سّط،  الم�شوّه، 

كالفئران  وتتكاثر  تت�سافد  التي  اللاحقائق  من  محدود 

ثم تخلد.

�إن ن�شاط الن�سيان الم�ستمر يعطي لكل من �أفعالنا طابَعاً 

�أول  غذائنا  طعام  كان  ما  �ضبابياً.  واقعياً،  لا  طيفياً، 

في  وحتى:  بل  �أم�س؟  �صديقي  لي  حكاه  الذي  �أم�س؟ما 

ن�سيانه  ذلك تم  كل  ؟  ث��وانِِِِ ثلاث   منذ  فكّرت  �شيء  �أي 

الن�سيان.  غير  ي�ستحق  لا  مرة(  �ألف  �أفظع  وهو)وهذا 

وجدير  عابر  جوهره،  في  هو  الذي  الواقعي  عالمنا  �ضد 

�آخر،  عالم  بمثابة  الفنية  الأعمال  تنت�صب  بالن�سيان، 

�أهميتها  لها  تف�صيلة  ك��ل  حيث  �صلب،  �أم��ث��ل،  ع��الم 

وعبارة،  كلمة  كل  فيها،  يوجد  ما  كل  وحيث  ومعناها، 

ي�ستحق �أن يكون غير قابل للن�سيان وقد تّم ت�صوّره على 

�أي�ضاً  يفلت  لا  الفن  �إدراك  الأ�سا�س. مع ذلك،ف�إن  هذا 

من �سلطة الن�سيان؛ مع التدقيق ب�أن الفنون في مواجهة 

الن�سيان، يوجد كل واحد منها في و�ضع مختلف. من هذه 

الزاوية، يكون ال�شعر محظوظاً. ذلك �أن من يقر�أ �سوناتة 

�إذا  فهو  واحدة.  كلمة  يقفز على  �أن  ي�ستطيع  لا  لبودلير 

كان يحبها �سيقر�ؤها مرات عديدة وربما ب�صوت مرتفع. 

�إن  قلب.  ف�سيحفظها عن ظهر  الجنون  حدّ  �أحبّها  و�إذا 

ال�شعر الغنائي ح�صن للذاكرة. في المقابل، تكون الرواية 

ح�سبت  و�إذا  التح�صين.  رديء  ق�صراً  الن�سيان،  تجاه 

�أربعمئة  من  رواي��ة  ف�إن  �صفحة،  لع�شرين  ق��راءة  �ساعة 

�صفحة �ست�أخذ مني ع�شرين �ساعة، �أي لنقلْ �أ�سبوعاً.

تتخلّل  �أن  ال��ق��راءة،  جل�سات  بين  كثيراً  المحتمل  وم��ن 

عدة �أيام للراحة حيث �سرعان ما يدقّ الن�سيان �أوتاده. 

الن�سيان،  ين�شط  الا���س�رتاح��ات  عند  فقط  لي�س  لكن 

دون  ومن  م�ستمرّة  بكيفية  القراءة  في  ي�شارك  �إن��ه  بل 

تراخٍ. و�أنا �أقلب ال�صفحة، �أكون قد ن�سيت ما قر�أته في 

ما  لفهم  �ضرورياً  ملخ�صاً  �إلا  �أتذكّر  ولا  اللحظة؛  تلك 

ال�صغيرة  والملاحظات  التفا�صيل  جميع  بينما  �سيتلو، 

�أح�سّ  �سنوات،  وبعد  يوم  ذات  ت.  قد اّحم والكلي�شيهات 

الرواية ل�صديق، وعندئذ  �أتكلّم عن هذه  �أن  الرغبة في 

�سنلاحظ �أن ذاكرتيْنا اللتْني لم تحتفظا من القراءة �إلا 

ببع�ض النتف،قد �أعادتا تكوين كتابْني جدّ مختلفْني لكل 

روايته  يكتب  الروائي  ف�إن  ذلك،  رغم  على  منا.  واحد 

وك�أنه يكتب �سوناتة. انظروا �إليه! �إنه من�سحِر بالتركيب 

�أقلّ تف�صيل هو مهمّ بالن�سبة  �أمامه:  الذي يراه يرت�سِم 

مغايِرات  في  ا�ستعادته  ويكرّر  موتيف  �إلى  يحوّله  �إليه، 

لأجل  مو�سيقية.  متتالية  في  الحال  هو  مثلما  وتلميحات 

�سيكون  روايته  من  الثاني  الج��زء  �أن  الم�ؤكّد  من  ذل��ك، 

قاعات  داخل  تقدّمنا  كلما  الأول،لأن��ه  من  و�أقوى  �أجمل 

والثيمات  الملفوظة  العبارات  �أ�صداء  ت�ضاعفت  الق�صر، 

من  يرنّ  ت�صادياً  محدثة  ات�ساق،  في  لتتجمّع  المعرو�ضة 

عبارة  ف���إن  فلوبير،  رواي��ات  �أح��د  يقر�أ  لن  عندما  حتى 

»مدام بوفاري هي �أنا« لن تن�سَى. وهذه القوْلة ال�شهيرة 

لم يكتبها فلوبير قط؛ و�إنما نَدين بها لآن�سة تدعى �أميليا 

بو�سكي، وهي روائية رديئة �أظهرت الودّ ل�صديقها فلوبير 

من خلال مقالتين على جانب خا�ص من البلادة كتبتهما 

هذه  �أميليا  العاطفية«.و�أف�ضت  »التربية  رواي��ت��ه  عن 

يوم،  ذات  ثمين:  جدّ  بخبر  مجهولًا  ا�سمه  ظلّ  ل�شخ�ص 

��سألت فلوبير عن نموذج المر�أة الذي كانت �إيما بوفاري 

تمثّله، ويبدو �أنه �أجابها»مدام بوفاري هي �أنا«. وقد ت�أثر 

ال�شخ�ص المجهول بما �سمعه منها فنقله �إلى واحد ا�سمه 

ن�شره.  على  وعمل  للخبر،  كثيراً  انفعل  ال��ذي  دي�شيرم 

المزيفة  المقولة  ه��ذه  من  الم�ستوحاة  التعليقات  و�أك��وام 

تقول لنا الكثير عن تفاهة النظرية الأدبية التي عندما 

تروح تبثّ �إلى ما لا نهاية  ت�شعر بالعجز �أمام عمل فني ّ

تعليقات  وهي  الكاتب.  �سيكولوجية  عن  م�سكوكاً  كلاماً 

ا ن�سمّيه الذاكرة.  تنبّئنا �أي�ضاً ب�أ�شياء كثيرة عمَّ

الأ�ستاذ الملعون

المدر�سة  في  الدرا�سي  بف�صلي  جديد  من  لقائي  �أتذكّر 

الباكالوريا:  في  نجاحي  على  �سنة  ع�شرين  بعد  الثانوية 

تقول  و�أن��ت  دائماً  �أراك  �أزال  »ما  �إلّي  فرِحاً  ج.  توجّه 

لأ�ستاذنا في الريا�ضيات:طزْ عليك يا �سيدي الأ�ستاذ!«،�إلا 

دائماً  ك��ان  ط��ز،  لكلمة  الت�شيكي  ال�صوتي  النطق  �أن 

لكن  �أب��داً؛  بذلك  �أتفوّه  لم  �أنني  مت�أكّداً  وكنت  ينفرني، 

ب�أنهم  انفجروا �ضاحكين متظاهرين  الجميع من حولنا 

يتذكرون ت�صريحي الجميل. مدركاً �أن تكذيبي لن يقنع 

�أحداً. ابت�سمت بتوا�ضع ومن دون �أن �أعتر�ض لأن ذلك- 

بطل  �إلى  حوّلني  �إذ  �أعجبني  �إلى خجلي-  �أ�ضيفه  وهذا 

يب�صق الكلمة الفظة في وجه الأ�ستاذ الملعون.

�إن الجميع قد عا�ش مثل هذه الحكايات؛ فعندما يحكي 

تتعرفون  لا  ف�إنكم  م��ا،  محادثة  �أث��ن��اء  قلتموه  ما  �أح��د 

تّم  قد  الح��الات  �أح�سن  في  وحديثكم  قولكم،  على  �أب��داً 

)عندما  م�شوّهة  بطريقة  و�أح��ي��ان��اً  بخ�شونة  تب�سيطه 

تتطابق  لا  وغ��ال��ب��اً  جِ���دّ(  �أن��ه��ا  على  �سخريتك  ت���ؤخ��ذ 

�أو  تقولوه  �أن  الممكن  من  كان  ما  مع  المنقولة  �أحاديثكم 

�أو تغ�ضبوا لأن ذلك  �أن ت�ستغربوا  تفكروا فيه.ولا ينبغي 

الما�ضي )حتى  البديهيات: فالإن�سان تف�صله عن  �أو�ضح 

الما�ضي المعدود ببع�ض الثواني( قوّتان ت�شرعان مبا�شرة 

وقوة  تمحو(  )التي  الن�سيان  ق��وة  والتعاون:  العمل  في 

الذاكرة )التي تحوّل(. �إنه و�ضوح البديهيات �إلا �أن من 

النهاية  حتى  الأمر  في  نفكر  عندما  �إذ  قبوله،  ال�صعب 
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كلّ الأرجاء.

�أفكر في ال�صفحات الأخيرة من رواية »التربية العاطفية« 

لفلوبير: فبعد �أن قطع فردريك مغازلاته للتاريخ منذ �أمد 

�أرنو للمرة الأخيرة، وجد نف�سه من  طويل، وقابل مدامْ 

جديد مع ديلوريي �صديق �شبابه حزينين، بد�آ يتحاكيان 

زيارتهما الأولى للمبغى: كان عُمر فردريك خم�س ع�شرة 

المبغى  �إلى  وو�صلا  �سنة؛  ع�شرة  ثماني  وديلوريي  �سنة، 

عا�شقان!  وك�أنهما  كبيرة  ورد  باقة  يحمل  منهما  وك��ل 

م��رت��اع��اً من  ف��ردري��ك  وف���رّ  ال��ب��ن��ات ي�ضحكن  ف��ب��د�أت 

�إنها تذكرهما  الذكرى جميلة  تبعه ديلوريي.  خجله، ثم 

ب�صداقتهما القديمة التي �سيخونانها عدة مرات في ما 

لعلّها  قيمة  دائماً  تظلّ  �سنة،  ثلاثين  بعد  �أنها  �إلا  بعد، 

هو  يملكانها»هذا  يعودا  لم  و�إن  حتى  والأغلى  الأنفَ�س 

�أف�ضل ما كنا نمتلكه« قال فردريك، فردّد ديلوريي نف�س 

بها  وتنتهي  العاطفية  تربيتهما  بها  تنتهي  التي  العبارة 

�أي�ضاً الرواية.

اعتبرها  فقد  كثيرة؛  موافقة  ت�صادف  لم  النهاية  هذه 

�أتخيّل  �أن  يمكنني  حقاً..  مبتذلة..  مبتذلة..  البع�ض 

بموتيف  رواي��ة  نختم  �أن  �إقناعاً:  �أك�رث  �آخ��ر  اعترا�ضاً 

جديد هو خط�أ في التركيب؛ كما لو في الإيقاعات الأخيرة 

نجد  الأ�سا�س،  الثيمة  �إلى  العودة  من  بدلًا  ل�سيمفونية، 

الم�ؤلّف ينزلق فج�أة نحو نغَم �آخر. نعم، هذا الاعترا�ض 

�أن موتيف زيارة المبغى لي�س جديداً،  �إقناعاً �سوى  �أكثر 

عند  الرواية  بداية  في  عر�ض  بل  »فج�أة«،  يظهر  لا  فهو 

�أم�ضى  لقد  الأول:  الج��زء  م��ن  ال��ث��اني  الف�صل  نهاية 

فردريك وديلوريي اليافعان يوماً جميلًا �سوية )كل هذا 

نظرا  التوديع  وعند  ل�صداقتهما(،  مخ�ص�ص  الف�صل 

داخل  يلمع  �ضوء  كان  حيث  الي�سرى  »ال�ضفّة  �إلى  معاً 

مَنْوَر منزل واطئ«. في تلك اللحظة، نزع ديلوريي قبعته 

»هذا  ملْغزة  عبارات  بتفخيم  وتلفّظ  م�سرحية  بحركة 

ال�سرور  عليهما  فَت  �أ�ضْ م�شتركة  مغامرة  �إلى  التلميح 

على  الأزق���ة«.  في  مرتفع  جدّ  ب�صوت  ي�ضحكان  ف�أخذا 

»المغامرة  تلك  كانته  ما  عن  �شيئاً  يقول  لا  فلوبير  �أن 

نهاية  في  يحكيَها  ب���أن  لنف�سه  احتفظ  لقد  الم�شتركة« 

)ذاك  الفرِحَة  ال�ضحكة  �صدى  يتمازج  لكي  ال��رواي��ة 

العبارات  بك�آبة  الأزق���ة(  في  عالياً  يجلجل  ك��ان  ال��ذي 

طوال  فلوبير  كان  �إذا  لكن  مرهَف.  تناغم  في  النهائية 

قارئه  ف�إن  تلك،  داقة  ال�صّ �ضحكة  ي�سمع  الرواية  كتابة 

يوقظ  لم  النهاية  �إلى  و�صوله  وعند  ن�سيَها؛  ما  �سرعان 

�أي  ي�سمع  ولم  ذكرى،  �أي  المبغى  زيارة  ا�ستح�ضار  لديْه 

مو�سيقى ذات تناغم مرْهَف. 

�إنه لن  الكا�سح؟  الن�سيان  الروائي تجاه هذا  ماذا يفعل 

ي�أخذه بالاعتبار و�سي�شيّد روايته مثل ق�صر لا ين�سَى غير 

يت�صفّحها  لن  قارئه  ب�أن  معرفته  رغم  للهدم،على  قابل 

�إلا ب�سرعة، �ساهياً، نا�سياً، من دون �أن ي�سكنها قط.

معمار هند�سي

�آنا  :خط  �سرديْني كارنينا« من خطّْني  »�آنا  رواية  تتركّب 

زوجْني  )حياة  ليفين  وخ��طّ  والانتحار(  الزّنا  )درام��ا 

ال�سابع  الجزء  نهاية  في  ب�أخرى(.  �أوْ  بكيفية  �سعيديْن 

ر  تنتحر �آنا. يتلو ذلك الجزء الأخير الثامن، وهو مقت�صِ

على خط ليفين. هذا انتهاك جدّ وا�ضح للمتوا�ضع عليه، 

النهاية  هو  البطلة  موت  يكون  قارئ  لكل  بالن�سبة  لأنه 

لم  الثامن،  الج��زء  في  لكن،  للرواية.  الممكنة  الوحيدة 

�إلا  تها  تعد البطلة على الم�سرح، ولم يعدْ هناك من ق�صّ

جميل  وهذا  تتباعد.  لذكرى  خفيفة  وخطى  تائه  �صدى 

�صربيا،  �إلى  ويرحل  يائ�س  فرون�سكي  وح��دَه  وحقيقي، 

�إن عظمة  باحثاً عن الموت في الحرب �ضد الأتراك. بل 

تقريباً  يجري  الثامن  فالجزء  للتن�سيب:  خ�ضعت  فعله 

المحادثات،  خلال  نجده،  الذي  ليفين  �ضيْعة  داخل  كله 

الذين  للمتطوّعين  ال�سلافية  الهي�ستيريا  م��ن  ي�سخر 

الحرب  ه��ذه  �أن  على  ال�صرب.  �أج��ل  م��ن  �سيحاربون 

�أقل بكثير مما ت�شغله ت�أمّلاته عن الإن�سان  ت�شغل ليفين 

ن�شاطه في  �أثناء  �شذرات  تنبج�س من خلال  �إنها  والله. 

تنغلق  التي  الم�ألوفة  اليومية  مع حياته  ال�ضيعة،ممتزجة 

عه ق�صة  مثل ن�سيان نهائي يخيّم على م�أ�ساة حبّ. بو�ضْ

�آنا �ضمن الف�ضاء ال�شا�سع للعالم حيث �آل بها الأمر �إلى 

الان�صهار داخل رحابة الزمن المحكوم بالن�سيان، يكون 

تول�ستويْ قد ا�ستجاب �إلى النزوع الأ�سا�سي لفنّ الرواية. 

ذلك �أن ال�سرد كما وجِد منذ �أقدم الع�صور، قد �أ�صبح 

بمجرّد  يكتفي  الكاتب  يعد  لم  التي  اللحظة  في  رواي��ة 

»الحكاية« بل فتح نوافذ م�شرعة على العالم الذي يمتدّ 

من حوله. هكذا ان�ضافت �إلى »حكاية« »حكايات« �أخرى 

الكاتب  ووجد  وخواطر،  وملاحظات  و�أو�صاف  وف�صول 

يتوجّب  متجان�سة  وغ�ري  معقدة  ج��دّ  م��ادّة  �أم��ام  نف�سه 

�شكلًا.  عليها  ير�سم  �أن  معماريّ،  مهند�س  مثل  عليه، 

بداية وجودها،  منذ  للرواية  بالن�سبة  النّحو،  وعلى هذا 

يحتلّ التركيب )المعمار الهند�سيّ( �أهميّة كبرى.

�إن هذه الأهمية الا�ستثنائية للتركيب هي �إحدى العلامات 

التكوينية لفن الرواية، فهي تميّزها عن الفنون الأدبية 

المعمارية  تكون حريتها  )التي  الم�سرحيات  الأخرى، عن 

محدّدة تماماً بمدّة العر�ض و�ضرورة الا�ستيلاء المتوا�صل 

على انتباه المتفرّج(؛ وكذلك عن ال�شعر. وفي هذا ال�صدد، 

�ألي�س �صادماً لنا تقريباً كون بودلير الذي لا نظير له، قد 

ال�سوناتة   �شكل  ونف�س  �ألك�سندران  �أوزان  نف�س  ا�ستعمل 

وبعده؟.  قبله  ال�شعراء  من  عديد  ا�ستعملهما  اللذيْن 

قوّة  �أ�صالته من خلال  ال�شاعر: تظهر  لكن هذا هو فن 

�أن جمال  المعمار؛ في حين  لا من خلال هند�سة  المخيّلة 

�أقول »جمال« لأن  الرواية لا ينف�صل عن معمارها. و�أنا 

داخله  يحمل  هو  بل  تقنية،  دِراية  مجرّد  لي�س  التركيب 

دو�ستويف�سكي  رواي��ات  )جميع  الكاتب  �أ�سلوب  �أ�صالة 

مبنية على نف�س المبد�أ للتركيب(، وهو علامة عن هويّة 

الم�شترك  المبد�أ  هذا  )داخل  خ�صو�صية  ذات  رواية  كل 

غير  معمارها  لها  دو�ستويف�سكي  روايات  من  واحدة  كل 

لفتاً  �أكثر  التركيب  �أهمية  تكون  وقد  للتقليد(.  القابل 

الكبرى:»عولي�س«  الع�شرين  القرن  رواي��ات  في  للنظر 

لكومبروفيز  و»فرديدورك«  المختلفة؛  �أ�ساليبها  بت�شكيلة 

�أجزاء من  �إلى ثلاثة  »ال�شطّارية«  تنق�سم حكايتها  التي 

الدائر  بالفعل  لهما  علاقة  لا  هزليْني  فا�صلين  خ�الل 

الرواية هي 

المر�صد 

الأخير

الذي يتيح 

لنا �أن نعانق 

الحياة 

الب�شرية 

بو�صفها كلًا 

لا يتجز�أ

فلوبير يقول:

مدام بوفاري 

هي �أنا!
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ع�شر  التا�سع  القرن  خلال  الت�شيكيين  والفنانين  الكتاب 

الذين ا�ستطاعوا في فترة ق�صيرة �إلى حدّ الإعجاز، �أن 

�أمة نائمة. فكرت في بيدري�ش �سميتانا الذي لم  يوقظوا 

كان  وال��ذي  الت�شيكية  جيداً  يكتب  �أن  حتى  يعرف  يكن 

كان  ذل��ك  وم��ع  بالألمانية،  ال�شخ�صية  مذكراته  يكتب 

فريد:  و�ضع  الأمة.  ل�شعار  تج�سيداً  الأكثر  ال�شخ�ص  هو 

الت�شيكيون المزدوجو اللغة كان �أمامهم فر�صة الاختيار، 

�أن يولدوا �أو �ألا يولدوا ،�أن يكونوا �أو �ألّا يكونوا. �أحدهم، 

ي�صوغ  لأن  ال�شجاعة  له  كانت  �شووير،  هيبيركوردون 

جدوى  �أكثر  نكون  مواربة:»�ألن  دون  من  الرّهان  جوهر 

للإن�سانية �إذا ما �ضممْنا طاقتنا الروحية �إلى ثقافة �أمّة 

الت�شيكية  الثقافة  من  تقدّماً  �أكثر  م�ستوى  لها  عظيمة 

الوليدة؟«؛ ومع ذلك انتهى بهم الأمر �إلى اختيار »ثقافة 

وليدة« على ثقافة الألمانيين النا�ضجة.

يتمثل  �شيء  �أي  في  )الت�شيكيين(:  �أفهمهم  �أن  حاولت 

�إلى  ال�سفر  متعة  في  هي  هل  الوطنية؟  الجاذبية  �سحر 

�أم  ان�صرَم؟  عظيم  ما�ض  �إلى  الحنين  في  �أم  المجهول؟ 

الأمر  �أن  �أم  القويّ؟  ال�ضعيف على  يف�ضل  نبيل  في كرم 

متعَطّ�شين  �أ�صدقاء  مجموعة  �إلى  الانتماء  بمتعة  يتعلّق 

لإبداع عالم جديد من لا �شيء؟ التعط�ش لي�س فقط �إلى 

خلق  و�إنم��ا  �سيا�سي،  حزب  �أو  م�سرح  �أو  ق�صيدة  �إب��داع 

كنت  ولما  ن�صفها؟  انقر�ض  التي  بلغتها  ولو  برمّتها  �أمّة 

لا تف�صلني عن تلك الفترة �سوى ثلاثة �أجيال �أو �أربعة، 

فقد ا�ستغربت من عجزي عن �أن �أدخل �إلى جلد �أجدادي 

الذي  الملمو�س  الو�ضع  المخيلة من جديد  �أخلق عبر  و�أن 

عا�شوه. في الأزقّة كان الجنود الرو�سيون يت�سكّعون وكنت 

مرتاعاً من فكرة �أنّ قوة �ساحقة �ستمنعنا من �أن نكون ما 

كنّاه، وفي الآن نف�سه كنت �أعايِن، مبهوتاً، �أنني لم �أعرف 

�إنني لم  �إليه؛ بل  كيف ولماذا قد �أ�صبحنا على ما �صرنا 

��سأختار  الزمن،  من  قرن  قبل  كنت،  �أنني  مت�أكّداً  �أكنْ 

التاريخية  الأح��داث  معرفة  ولي�ست  ت�شيكياً.  �أك��ون  �أن 

�أخرى  معرفة  �إلى  بحاجة  كنت  و�إنما  ينق�صني؛  ما  هي 

�إلى » روح«  هي تلك التي- ح�سب تعبير فلوبير- تذهب 

و�ضعية تاريخية وتقتن�ص محتواها الإن�ساني. لعلّ رواية، 

تفْهِمني كيف عا�ش  �أن  با�ستطاعتها  رواية عظيمة، كان 

ت�شيكيو تلك الفترة، م��سألة اتخاذ قرارهم. �إلّا �أن رواية 

مثل هذه لم تكن قد كتِبَتْ بعد. هناك حالات يكون فيها 

غياب رواية عظيمة متعذراً تعوي�ضه.

الن�سيان الذي لا ين�سى!

المخطوفة،  ال�صغيرة  ب�الدي  مغادرتي  على  �أ�شهر  بعد 

�أن  لأَم��د  حاولت  لعلّني  المارتنيك.  في  �أعي�ش  وجدتني 

فلما  م�ستحيلًا:  كان  ذلك  لكن  كمهاجر.  و�ضعي  �أن�سى 

كنت جدّ ح�سّا�س تجاه م�صير البلدان ال�صغيرة، ف�إن كل 

وف�ضلًا عن  »بوهيمْ«،  ببلدتي  يذكّرني  كان  هناك  �شيء 

ثقافتها  كانت  لحظة  في  المارتنيك  مع  لقائي  كان  ذلك 

تبحث ب�شغف عن �شخ�صيّتها الخا�صة. ماذا كنت �أعرف 

جزيرة  �أنها  �سوى  �شيء،  لا  �آن��ذاك؟  الجزيرة  تلك  عن 

في  و�أن��ا  له  ق��ر�أت  ال��ذي  �سيزير  �إيم��ي  ال�شاعر  �صديقي 

نياماً«  »ال�سائرون  من  الثالث  الج��زء  وفي  ال��رواي��ة؛  في 

»�أجنا�س«  لخم�سة  واحد  ن�ص  في  �إدماجاً  نجد  لبرو�ش، 

متباينة )الرواية، الق�صة، الا�ستطلاع، ال�شعر(؛ ورواية 

المتوح�ش« تتركّب من ق�صتْني م�ستقلّتين  »النخيل  فوكنر 

في  الرواية  تاريخ  �سينتهي  حينما  �إلخ.  �إلخ،  تلتقيان،  لا 

التي  ال��ك�ربى  ال��رواي��ات  �سينتظر  م�صير  �أي  م��ا،  ي��وم 

غير  و�إذاً  يحْكى،  لأن  قابل  غير  بع�ضها  بعده؟  �ستبقى 

�شانداي  وتر�سترام  بانتاغرييل  )مثل  للاقتبا�س  قابل 

�أو  الوجود  �ست�ستمر في  �إنها  و عولي�س(.  القَدَري  وجاك 

الحكاية  بف�ضل  �أخرى  روايات  وهناك  هي.  كما  تختفي 

�آنا  )مثل  ت�سرَد  لأن  قابلة  تبدو  عليها،  ت�شتمل  التي 

كارنينا والعبيط والمحاكمة(، فهي �إذاً، قابلة لأن تقتب�س 

لل�سينما والتلفزة والم�سرح والر�سوم المتحركة. �إلا �أن هذا 

»الخلود« هو وهْم! لأنه لكيْ ن�صنع من رواية م�سرحيّةً �أو 

مجرد  �إلى  واختزالها  تركيبها  تفكيك  �أولًا  يجب  فيلماً، 

من  �سيبقى  ماذا  لكن  �شكلها.  عن  والتخلّي  »حكايتها« 

في  �سنمدّ  �أننا  نعتقد  �شكله؟  من  حرمناه  �إذا  فنيّ  عمل 

نبني  �أننا  غير  الاقتبا�س،  بوا�سطة  كبيرة  رواي��ة  حياة 

فقط �ضريحاً حيث نق�ش �صغير على الرخام يذكّر با�سم 

ذاك الذي لم يعدْ موجوداً فيه.

ذاكرة �أخرى

الجي�ش  لدن  من  ت�شيكو�سلوفاكيا  غزو  اليوم  يتذكر  من 

1968؟ في حياتي، كان ذلك حريقاً. مع  �سنةَ  الرو�سي 

النتيجة  لكانت  الفترة  تلك  كتبت ذكرياتي عن  لو  ذلك 

غير  والأك��اذي��ب  ب��الأخ��ط��اء  مليئة  �شك  ودون  ف��ق�رية، 

هناك  الوقائعية«  »الذاكرة  جانب  �إلى  لكن  المق�صودة. 

من  ال�صغير محروماً  بلدي  بدا لي  لقد  �أخ��رى:  ذاك��رة 

بعالم  الأب��د  �إلى  مغموراً  ا�ستقلاله،  من  تبقّى  ما  �آخ��ر 

احت�ضاره.  بداية  �أح�ضر  �أنني  وظننت  �شا�سع؛  �أجنبيّ 

�صحيح �أن تقديري للو�ضع كان خاطئاً �إلا �أنه على رغم 

خطئي )�أو بالأحرى بف�ضله( ف�إن تجربة كبيرة انحفرتْ 

�أي  ي�ستطيع  لا  ما  منذئذ  الوجودية«:�أعلم  »ذاكرتي  في 

يعي�ش  �أن  معنى  ما  �أعلم  يعلمه؛  �أن  �أميركي  �أو  فرن�سي 

�إن�سان موْتَ �أمّته. منوّماً ب�صورة موتها، فكّرت في ولادتها 

�أو بكيفية �أدقّ في ولادتها الثانية، في انبعاثها بعد القرنين 

والمدار�س  الكتب  اختفت  وق��د  ع�شر،  والثامن  ال�سابع 

والإدارات، ظلت اللغة الت�شيكية )التي كانت قديماً اللغة 

قليلًا  تعي�ش  وكومنيو�س(  هو�س  جان  من  لكل  العظيمة 

في  فكرت  بيتية.لقد  لهجة  بو�صفها  الألمانية  جانب  �إلى 
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ال�سابعة ع�شرة، �شعرَه مترجماً عقب الحرب العالمية، في 

مجلة ت�شيكية طلائعية. كانت المارتنيك بالن�سبة �إلّي هي 

جزيرة �إيمي �سيزير. فعلًا، هكذا بدتْ لي عندما و�ضعت 

»فور  عمدة  هو  حينئذ  �سيزير  كان  �أر�ضها.  على  قدمَيّ 

البلدية،  مقر  من  بالقرب  يوم  كل  ور�أي��ت  فران�س«،  دو 

وتطلب  ب�أ�سرارها  �إليه  وتف�ضي  لتكلّمه  تنتظره  ح�شوداً 

ذلك  مثل  �أب��داً  �أرى  لن  �أنني  الم�ؤكد  ومن  النّ�صح.  منه 

الات�صال الحميم، الج�سدي، بين ال�شعب ومَن يَمثّله.

و�أمّة قد عرفته جيّداً في  لثقافة  ال�شاعر كم�ؤ�سّ�س  �إن     

ميكيفيت�ش  �آدم  �أمثال  خلال  من  الو�سطى  )تي(  �أوروبا 

هنيك  وك��اري��ل  المجر،  في  بيتوفي  و�ساندور  بولونيا  في 

ملعوناً،  �شاعراً  ك��ان  ما�شا  �أن  غير  بوهيم.  في  ما�شا 

�سنة  قتِل  ث��ائ��راً  �شاباً  وبيتوفي  م��ه��اج��راً،  وميكيفيت�ش 

1849 في �إحدى المعارك. �إنهم لم يتَح لهم �أن يعرفوا ما 
�سيزير  �إن  ثم  المعلَن �صراحة.  �سيزير: حب ذويه  عرفه 

لي�س رومان�سياً من القرن 19، بل هو �شاعر حديث، وارث 

رامبو، و�صديق ال�سورياليين. و�إذا كان �أدب بلدان �أوروبا 

ال�شرقية ال�صغيرة متجذراً في ثقافة الرومان�سية، ف�أدب 

المارتنيك وكل جزر الأنتيل، قد ولِدَ )وهذا ما ي�سحرني( 

من �إ�ستتيقا الفنّ الحداثي!. �إنها ق�صيدة ل�سيزير ال�شاب 

التي �أعتقتْ كل �شيء من عقاله: دفتر عودة �إلى م�سقط 

الرّ�أْ�س )1939(، �أي عودة زنجيّ �إلى جزيرة من جزر 

�أمْثلة )لا يتكلم  الأنتيل الزنجيّة، من دون رومان�سية ولا 

�سيزير عن ال�سّود يتحدث عمْداً عن الزنوج(؛ وتت�ساءل 

الق�صيدة في خ�شونة: من نحن؟ يا �إلهي، بالفعل من همْ 

�أولئك ال�سّود؟ لقد هجّروا �إلى تلك الجزر من �إفريقيا في 

�أي قبيلة كانوا  �أين بال�ضبط؟ و�إلى  17، لكن من  القرن 

ينتمون؟ ما هي لغتهم �آنذاك؟ لقد ن�سيَ الما�ضي و�أعْدِمَ: 

�أعدَمَه �سفر طويل عبر القيعان و�سط الجثث وال�صيحات 

بقيَ  �شيء  ولا  والاغتيالات؛  والانتحارات  والدم،  والبكاء 

الن�سيان:  �سوى  �شيء  لا  الجحيم،  من  العبور  ذلك  بعد 

الن�سيان الجوهريّ والم�ؤ�سّ�س.

جزيرة  حوّلت  قد  تنْ�سى  لا  التي  الن�سيان  �صدْمة  �إن      

ا�ستطاع  ب��الأح�الم  لأن��ه  ل��لأح�الم،  م�سرح  �إلى  العبيد 

يخلقوا  و�أن  الخا�ص  وجودهم  يتخيّلوا  �أن  المارتينيكيون 

تن�سى  لا  التي  الن�سيان  و�صدمة  ال��وج��ودي��ة؛  ذاكرتهم 

الهويّة  �شعراء  م�صاف  �إلى  ال�شعبيين  ب��ال��روّاة  ارت��ق��تْ 

»�سوليبو  كتابه  �شاموازو  باتريك  كتب  تكريمهم  )ولأجل 

العجيب«( و�أوْرثتْ الروائيين فيما بعد، ميراثها ال�شفويّ 

الروائيين  �أحب ه�ؤلاء  بتخيّلاته وجنوناته. وكنت  النبيل 

فقط  لي�س  غ��ري��ب،  ب�شكل  �إلّي  ق��ري��ب�ني  ك��ان��وا  لأن��ه��م 

المهاجر  دبي�ستر  روني  الهايتيين:  �أي�ضاً  بل  المارتنيكيين 

 ،1961 �سنة  �أعْدِم  الذي  �أليك�سي  �ستيفان  وجاك  مثلي. 

�أعدم قبله بع�شرين �سنة  مثل فلاد�سلاف فانكورا الذي 

في براغ وكان هو حبي الأدبي الأول. كانت رواياتهم جدّ 

بدور  فيها  ت�ضطلع  والتخيّلات  وال�سحر  )الحلم  �أ�صيلة 

و�إنما-  لجزرهم  بالن�سبة  فقط  لي�س  ومهمة  ا�ستثنائي( 

وهذا �شيء نادر �أبرزه - بالن�سبة �إلى فنّ الرواية الحداثي 

وبالن�سبة �إلى الأدب العالمي.

�أوروبا لم تعد قائمة

ون��ح��ن في �أوروب�����ا، م��ن ن��ح��ن؟ �أف��ك��ر في ال��ع��ب��ارة التي 

القرن  من  الأخ�رية  ال�سنوات  �شليجل في  فردريك  كتبها 

لجوته  مي�ستر  ولهيلم  ورواي���ة  الفرن�سية  19:»الثورة 
و»مبادئ مذهب العلم« لفيخت، هي الاتجاهات الكبرى 

لع�صرنا«. �إن و�ضع رواية وكتاب فل�سفة على نف�س الم�ستوى 

�أوروبا  على  ي�ؤ�شّر  كان  ما  هو  �ضخم  �سيا�سيّ  حدث  مع 

و�سيرفانتي�س:  ديكارت  من  انحدرت  التي  تلك  �آن��ذاك، 

�أوروبا الأزمنة الحديثة. ي�صعب �أن نت�صوّر �أن �أحداً كتب 

منذ ثلاثين �سنة،)مثلًا(: ت�صفية الا�ستعمار، نقد هيدغر 

الكبرى  الاتجاهات  تج�سد  فيلليني  و�أفلام  للتكنولوجيا، 

لع�صرنا. فهذه الطريقة في التفكير لم تعد ت�ستجيب لروح 

الع�صر. واليوم؟ من يج�سر على �أن يمنح نف�س الأهمية 

لعمل ثقافي �أو فني �أو فكري، �أوْ مثلًا لزوال ال�شيوعية من 

�أوروبا؟ هل �إن عملًا بمثل هذه الأهمية لم يعد يوجد؟ �أم 

�أننا فقدْنا القدرة على التعرّف عليه؟ 

الحديثة  الأزمنة  ف�أوروبا  معنى،  لها  لي�س  الأ�سئلة  هذه 

لم تعد قائمة؛ و�أوروبا التي نعي�ش فيها لم تعد تبحث عن 

هي  �إذاً،  �أي��ن،  لكن  وفنونها.  فل�سفتها  م��ر�آة  في  هويتها 

المر�آة ؟ و�إلى �أين نذهب بحثاً عن وجهنا؟

ثلاثة  والظلّ« من  »القيثار  كاربنتير  �أليخو  رواية  تتركّب 

حيث  بال�شيلي   19 القرن  بداية  في  الأول  يقع  �أج���زاء. 

الأخير  ه��ذا  واقتناع  المقبل؛  التا�سع  البابا  لأمَ��د  يقيم 

الأكثر  الح��دث  هو  ك��ان  الجديدة  ال��ق��ارّة  اكت�شاف  ب���أن 

مْجداً للم�سيحية الحديثة، جعله يقرّر ب�أن يكرّ�س حياته 

�إلى  الثالث  الجزء  بنا  ويعود  كولمب.  كري�ستوف  لتطويب 

المغامرة  يحكي  نف�سه  كولمب  قبل: حيث  قرون من  ثلاثة 

الثالث،  الج��زء  وفي  �أم�ريك��ا.  لاكت�شافه  ت�صدّق  لا  التي 

�إلى جل�سة  �أربعة قرون بعد موته، يح�ضر كولمب لامرْئياً 

التبحّر  بعد مناق�شة يطبعها  التي،  الإكليرو�سية  المحكمة 

والتخيّل النزوي )فنحن في ما بعد كافكا حيث لا حرا�سة 

على ما هو م�ستبعَد الوقوع( منعتْ عنه التطويب.

  �أن ندمج فترات تاريخية مختلفة �ضمن تركيبة واحدة، 

مدركة  تكن  لم  التي  المتاحة  الإم��ك��ان��ات  م��ن  واح��د  ه��و 

القرن  رواي��ة  فن  �أم��ام  متي�سّرة  �أ�صبحت  والتي  قديماً، 

الع�شرين بمجرّد ما عرف كيف يتخطّى افتتانه بالنزعات 

معناها  في  الوجودية  الإ�شكالية  على  وينكبّ  الفردية 

الوا�سع، العام، الفوق- فردي لهذه  الكلمة.  ومرة �أخرى 

�أ�ست�شهد برواية »ال�سائرون نياماً« حيث هيرمان برو�ش، 

لكيْ يظهر الوجود الأوروبي المنجرف تحت �سيْل »تدهور 

منف�صلة،  تاريخية  ف�رتات  ث�الث  عند  يتوقف  القيَم«، 

الانهيار  نحو  �سائرة  تنزلها  �أوروب��ا  كانت  درج��ات  ثلاث 

برو�ش  ��ن  د���شّ لقد  وج��وده��ا.  و�سبب  لثقافتها  النهائي 

طريقاً جديداً لل�شكل الروائي؛ فهل ي�سير عمل كاربنتير 

روائيّ  من  ما  الح��ال.  بطبيعة  نعم  النهج؟  نف�س  على 

وراء  لكن  ال��رواي��ة.  تاريخ  من  يخرج  �أن  ي�ستطيع  كبير 

كاربنتير  ي�سعى  لا  مختلفة.  نوايا  تختفي  ال�شبيه  ال�شكل 

حل  ،�إلى  متباينة  تاريخية  ف�رتات  مجابهة  طريق  ،عن 

وعقارب  �أوروب��ي��اً  لي�س  فهو  الكبير،  الاحت�ضار  مع�ضلة 

ماذا يفعل 

الروائي تجاه 

الن�سيان؟

 �إنه يُ�شيد 

روايته مثل 

ق�صر

 لا يُن�سى وغير 

قابل للهدم
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م�سرح الذاكرة

يمتلك  مجنون  عالم  �شخ�صية  »�أر�ضنا«  رواي��ة  في  توجد 

�أَوالية  له  تتيح  حيث  للذاكرة«  »م�سرحاً  غريباً،  مختبراً 

فقط  لي�س  �شا�شة  على  يظْهِر  �أن  قرو�سطوية  فانتازية 

الأحداث التي وقعت بل �أي�ضاً جميع تلك التي كان يمكن 

�أن تقع. وح�سب ما يقوله هذا العالم، �إلى جانب »الذاكرة 

التاريخ  بتجميعها  التي  ال�شاعر«  »ذاكرة  هناك  العلمية« 

الحقيقي وجميع الأحداث الممكنة، تحتوي على »المعرفة 

�ألهمَه  قد  فونتي�س  �أن  لو  وكما  �شامل«.  لما�ضٍ  ال�شاملة 

تاريخية  �شخ�صيات  »�أر�ضنا«  في  فعرَ�ض  المجنون،  عالمه 

ت�شبه  لا  مغامراتهم  �أن  �إلا  وملكات،  ملوكاً  �إ�سبانيا،  من 

ما حدث حقيقة؛ ما يعر�ضه فونتي�س على �شا�شة »م�سرح 

تنويع  و�إنم��ا  �إ�سبانيا  تاريخ  هو  لي�س  الخا�صة«  ذاكرته 

فانتازى على ثيمة تاريخ �إ�سبانيا.

ثالث«  رواية »هنري  ذكّرني بمقطع جد غريب في  وهذا 

مهاجر  �أميركية  جامعة  في   :)1974( لكازمييزبراندي 

بولوني يدرّ�س تاريخ �آداب بلاده؛ ولما كان يعلم �أنْ لا �أحد 

�أدباً  ليت�سلّى  ابتكر،  فقد  التاريخ،  ذلك  �شيئاً عن  يعرف 

متخيّلًا مكوّناً من كتاب و�أعمال لم توجد قط. وعند نهاية 

لا  المتخيّل  التاريخ  ذلك  �أن  مذهلَة  بخيبة  لاحظ  ال�سنة 

يتميز في �شيء جوهريّ عن التاريخ الحقيقي. ما من �شيء 

اختلقه �إلا وقد حدث، وتزييفاته �إنما تعك�س ب�أمانة معنى 

�أي�ضاً  ميزيل  لروبير  كان  لقد  البولوني.  الأدب  وجوهر 

»م�سرح ذاكرته«، وكان يراقب داخله ن�شاط م�ؤ�س�سة قوية 

في فيينا هي »الفعل الموازي« التي كانت تهيئ ل�سنة 1914 

�أن تجعل منه  نية  �إمبراطورها مع  الاحتفال بعيد ميلاد 

احتفالًا كبيراً لل�سلام على الم�ستوى الأوروبي )نعم، كذبة 

مزايا«  بلا  »الرجل  فعل  وكل  و���س��وداء(.  �ضخمة  �أخ��رى 

الممتدّ على �ألفيْ �صفحة يدور حول تلك الم�ؤ�س�سة الثقافية 

توجد  التي لم  المهمة  المجتمعية  الدبلوما�سية  ال�سيا�سية، 

قط! مفتوناً ب�أ�سرار وجود الإن�سان الحديث، كان ميزيل 

يعتبر الأحداث التاريخية – ح�سب تعبيره - »قابلة للتبديل 

والتعوي�ض«، ذلك �أن تواريخ الحروب و�أ�سماء المنت�صرين 

والمهزومين، ومختلف المبادرات ال�سيا�سية تنتج عن لعبة 

تنويعات و�إبدالات تخطت حدودها قوى عميقة ومختفية. 

وغالباً ما تظهر تلك القوى بطريقة �أكثر ك�شْفاً من خلال 

تنويع �آخر للتاريخ غير ذلك الذي تحققَ بال�صدفة.

وعي لاا�ستمرار

�إنهم يكرهونك؟ لكن ما معنى هذا »همْ«؟ كل  تقول لي 

واحد يكرهك بكيفية مختلفة، وكن مت�أكّداً �أن من بينهم 

من يحبونك. �إن النّحو بتلاعباته ال�شعوذية يعرف كيف 

يحوّل جماعة �أفراد �إلى كيان واحد، �إلى فاعل واحد ي�سمى 

ملمو�سة.  بو�صفه حقيقة  يوجد  لا  لكنه  »هم«،  �أو  »نحن« 

تموت العجوز �آدي و�سط �أ�سرتها الكبيرة، وفوكنر يحكي 

الطويلة  رحلتها  �أحت�ضر1930(،  �أنا  بينما  روايته  )في 

داخل التابوت �إلى مقبرة تقع في ركن ق�صيّ من �أميركا. 

ما  اللاتينية(  �أميركا  وكل  الأنتيل  جزر  ال�ساعة)�ساعة 

�إنه لا يطرح على نف�سه  تزال بعيدة عن منت�صف الليل؛ 

»لماذا  ي��سأل  بل  نختفي؟«،  �أن  علينا  يتحتّم  ��سؤال:»ماذا 

توجّب علينا �أن نولد؟«. لماذا توجّب علينا �أن نولد؟ ومن 

نحن؟ وما هي �أر�ضنا؟ لن نفهم �سوى القليل �إذا اكتفينا 

ب�سبر لغز الهوية م�ستعينين بذاكرة ا�ستبطانية خال�صة؛ 

لكي نفهم لا بد - يقول برو�ش - من �أن نقارن؛ يجب �أن 

،كما  نواجه  �أن  يجب  المواجهات.  الهوية لاختبار  نخ�ضع 

الفرن�سية  الثورة   ،)1958( كاربنتير  الأن��وار«  »قرن  في 

بتجاوباتها في جزر الأنتيل )المق�صلة الباري�سية بنظيرتها 

في كوادلوب(.

رواية  )في   18 القرن  من  مك�سيكي  م�ستعمِر  على  يجب 

في  يت�آخى  �أن   )1974 كاربنتير،  الباروخي  الكون�سير 

مع  )وحتى  و�سكارلاتي  وفيفالدي  هاندل  مع  �إيطاليا 

من  الم��ت���أخّ��رة  ال�ساعات  في  و�أرم�سترونغ  �سترافن�سكي 

نح�ضر  النحو  هذا  على  يجعلنا  و�أن  ال�سّكر!(،  جل�سات 

مجابهة عجائبية بين �أميركا اللاتينية و�أوروبا. وفي رواية 

�أن  �ألك�سي، يجب  »طرفة عين« )1959( لجاك �ستيفان 

مع  هايتيّ  مبغى  داخ��ل  وعاهرة  عامل  بين  الح��ب  ي��دور 

خلفية لعالم غريب تماماً يمثله زبائن بحّارة الأميركيين 

الإنجليزي  ال��غ��زو  ب�ني  المواجهة  �أن  ذل��ك  ال�شماليين، 

مكان:»افتحي  كل  في  منت�شرة  هي  لأميركا  والإ�سباني 

هنودنا  قتلنا  �أن��ن��ا  وت��ذك��ري  هارييت   �آن�سة  ي��ا  عينيك 

الحمْر ولم نتوفر قط على ال�شجاعة لأن نزني مع الن�ساء 

قال  هجين«  بلد  الأق��ل  على  منهنّ  يخرج  كي  الهنديات 

 )1983 العجوز،  )كرانكو  فونتي�س  كارلو�س  رواية  بطل 

الثورة  غمار  في  ت��اه  �أميركا  �شمال  من  عجوز  هو  ال��ذي 

الأميركيتْني  بين  يفرّق  كان  الكلمات  وبهذه  المك�سيكية. 

ويبرز في الوقت نف�سه، نموذجْني متعار�ضْني من الق�سوة: 

ل �أن تقتل عن بعْد  ق�سوة م�ستقرّة داخل الاحتقار )تف�ضّ

من دون �أن تلم�س العدوّ ولا حتى �أن تراه( و�أخرى تتغذى 

من ات�صال م�ستمر حميمي )ت�شتهي �أن تقتل وهي تنظر 

�إلى العدوّ في عينيْه(...

في  هو  الروائيين  ه���ؤلاء  جميع  عند  المواجهة  �شغَف  �إن 

الآن نف�سه رغبة في هواء طلق وف�ضاء وا�ستن�شاق: رغبة 

»�أر�ضنا«  فونتي�س  رواي��ة  في  �أف��كّ��ر  ج��دي��دة.  �أ�شكال  في 

والقارّات،  القرون  عبر  الكبيرة  الرحلة  تلك   ،)1975(

بف�ضل  التي  ال�شخ�صيات  بنف�س  دائماً  فيها  نلتقي  والتي 

الا�سم  بنف�س  تتج�سّد من جديد  للكاتب،  المجنّح  التخيّل 

تركيب  وح��دة  ي�ضمن  ح�ضورها  �إن  متباينة.  ف�رتات  في 

– في تاريخ الأ�شكال الروائية - بكيفية عجيبة  ينت�صب 

عند �أق�صى حدود الممكن.
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�أ�سرة؛  جماعة،  هي  المحكيّ  في  الأ�سا�س  وال�شخ�صية 

والجثة هي جثتهم والرحلة هي رحلتهم. لكن فوكنر، من 

خلال �شكل الرواية يفكّك التزييف الجماعي: لأنه لي�س 

 )15 هناك �سارد واحد بل ال�شخ�صيات نف�سها)عددها 

على  واح��دة  كل  60 ف�صلًا ق�صيراً،  التي تحكي في  هي 

طريقتها، هذه الرحلة.

ومعها  للجمع  النحوية  الخدعة  تحطيم  �إلى  التوجّه  �إن 

الرواية  هذه  في  لافِت  توجّه  وهو  المفرَد،  ال�سارد  �سلطة 

بذرة  �شكل  في  ال��رواي��ة  فن  في  حا�ضراً  نج��ده  لفوكنر، 

بكيفية  ونجده  الفن،  هذا  بداية  منذ  �إمكانية  فه  وبو�صْ

بكثرة  المنت�شرة  الر�سائل«  »رواي��ة  �شكل  في  دارج��ة  �شبه 

واحدة  دفعة  قلَبَ  قد  ال�شكل  وه��ذا   .18 القرن  خ�الل 

يعد  فلم  وال�شخ�صيات:  »الحكاية«  بين  القوى  ميزان 

وفي  �ستدخل  �شخ�صية  �أي  وحده  يقرّر  »الحكاية«  منطق 

ال�شخو�ص  �أ�صبحت  بل  ال��رواي��ة،  م�سرح  �إلى  لحظة  �أي 

هذه المرة متحرّرة وتمتلك حريتها في الكلام، و�أ�صبحت 

الر�سالة، في تعريفها، هي  اللعبة، لأن  هي نف�سها �سيدة 

�أن  في  الحرية  ول��ه  يريد  عمّا  يتحدّث  مرا�سل  اع�رتاف 

يهذيَ �أو ينتقل من مو�ضوع �إلى �آخر.

الر�سائل«  »رواي��ة  �شكل  في  �أفكر  عندما  بالانبهار  �أح�سّ 

�أن  �إلّي  فيها خيّل  فكّرت  وكلما  ال�شا�سعة؛  �إمكاناتها  وفي 

للطريقة  يا  مغفلة:  ظلّت  بل  ت�ستغَلّ  لم  الإمكانات  هذه 

الطبيعية التي يمكن للكاتب �أن ي�ضع في مجموع مفاجِئ 

كلّ �أنواع الا�ستطرادات والم�شاهد والت�أمّلات والذكريات، 

نف�س  وت���أوي�الت  رواي��ات  مختلف  المواجهة  في  ي�ضع  و�أن 

الحدَث! للأ�سف �أن »رواية الر�سائل« ظفرت بر�شارد�سون 

ورو�سو لكنها لم تعرف �أي كاتب مثل لوران�س �ستيرن. لقد 

»الحكاية«  ب�سلطة  تخدّرت  �أن  بعد  حرياتها  عن  تخلّت 

�أتذكر العاِمل المجنون في رواية فونتي�س و�أقول  الم�ستَبِدّة. 

�إن تاريخ فنّ ما)الما�ضي ال�شامل لفنّ ما( هو  في نف�سي 

�أي�ضاً مما  بل  الفن  ذلك  خلَقه  فقط مما  لي�س  م�صنوع 

كان يمكن �أن يخلقه،ومن جميع الأعمال المنجَزة و�أي�ضاً 

من �أعماله الممكنة وغير المنجَزَة. لكن على كل حال بقيت 

من »روايات الر�سائل« رواية عظيمة قاومت الزمان: هي 

العلائق الخطيرة )1782( لم�ؤلفها �شودرلو دو لاكلو؛ وفي 

هذه الرواية �أفكر عندما �أقر�أ »بينما �أحت�ضر«.

لي�س  الروايتين،  هاتين  بين  القائمة  القرابة  من  يتبّني    

فقط �أن �إحداهما قد ت�أثرت بالأخرى، بل �إنهما تنتميان 

�إلى نف�س التاريخ لنف�س الفن، و�أنهما تنكبّان على مع�ضلة 

�سلطة  مع�ضلة  �إنها  التاريخ:  ه��ذا  لهما  يقدمها  كبيرة 

الروايتين  هاتْني  �أن  رغم  وعلى  المفرطة.  المفرَد  ال�سارد 

مف�صولتان بفترة زمنية طويلة، ف�إنهما تتوفّران على نف�س 

الرغبة في تك�سير تلك ال�سلطة، وخلْع ال�سارد عن عر�شه. 

وتمرّد الروايتين لا ي�ستهدف فقط ال�سارد بمعنى النظرية 

الأدبية، و�إنما يواجه �أي�ضاً ال�سلطة الفظيعة لل�سارد الذي 

للإن�سانية  يحكي  القِدَم  في  موغلة  �أزمنة  منذ  انفكّ  ما 

قوة.  من  له  ومفرو�ضة بما  م�سنَدَة  واح��دة  رواي��ة  �صيغة 

يك�شف  الخطيرة«،  »العلاقات  خلفية  على  �إليه  منظوراً 

�شكل رواية فوكنر غير المعتاد، كلّ معناه العميق كما �أنه 

الجر�أة  �أحت�ضر«  »بينما  رواية  تبرز  المعاكِ�س  الاتجاه  في 

الكبيرة الفنية عند لاكلو الذي عرف �أن ي�ضيء »حكاية« 

كرنفالًا  روايته  من  يجعل  و�أن  متعدّدة  زوايا  من  واحدة 

للحقائق الفردية ون�سبيّتها غير القابلة للاختزال.

ويمكن �أن نقول نف�س ال�شيء عن كل الروايات: فتاريخها 

الم�شترك ي�ضعها في علائق كثيرة متبادلَة ت�ضيء معناها 

وتمدّد �إ�شعاعها وتحميها من الن�سيان. ماذا كان �سيبقى 

من فران�سوا رابليه ، لو �أن �ستيرن وديدرو وكومبروفيت�ش 

وفانكورا وغرا�س وغادّا وفونتي�س وغار�سيا ماركيز وكي�س 

يرجّعوا  ر�شدي، لم  �سلمان  و  و�شامواز  وخوان غويت�سولو 

»�أر�ضنا«  �إنه على �ضوْء  �صدى جنوناته داخل رواياتهم؟ 

 )1929-1932( نياماً«  »ال�سائرون  تجعلنا   )1975(

كان،  ال��ذي  الإ�ستتيقي  تجديدهما  �أهمية  ك��ل  نب�صر 

الروايتْني  هاتْني  بالكاد، وفي ظلّ  عند �صدورهما،يدْرَك 

�أن  عن   ،)1991( لر�شدي  ال�شيطانية«  »الآي���ات  كفّتْ 

يطوّر  عظيماً  عملًا  لت�صير  زائلًا،  �سيا�سياً  راهِناً  تكون 

- من خلال مواجهاته الحلْميّة بْني الع�صور والقارّات - 

�إمكانات الرواية الحداثية الأكثر جر�أة. ورواية »عولي�س«! 

وحده ي�ستطيع �أن يفهمها من ت�آلَف مع �شغف فن الرواية 

وبالغنَى  الحا�ضرة  اللحظة  غمو�ض  با�ستجلاء  القديم 

و�أي�ضاً  الح��ي��اة،  م��ن  واح���دة  ثانية  عليه  تنطوي  ال��ذي 

مدرجَةً  دلالة.  له  لي�س  لما  الوجودية  بالف�ضيحة  ال�شغف 

خارج �سياق تاريخ الرواية، لن تكون »عولي�س« �سوى نزوة 

مجنون و�شطَطِه غير المفهوم. منتزعةً من تاريخ فنونها، 

لا يبقى من الأعمال الفنية �شيء يذْكَر.

خلود

عن  يبحث  فيها  الفن  يكن  لم  طويلة  حِقَب  هناك  كانت 

جميلًا  التكرار  يجعل  ب���أن  ف��خ��وراً  ك��ان  و�إنم���ا  الج��دي��د 

ولم  جماعية؛  حياة  ا�ستقرار  وي�ضمَن  التقليد،  وي��قَ��وّيَ 

الطقو�س  نِطاق  في  �إلّا  يوجدان  والرق�ص  المو�سيقى  تكن 

ثمّ ذات يوم،في القرن  الاجتماعية وال�صلوات والأعياد. 

12، خطَر لمو�سيقيّ بكني�سة باري�س �أن ي�ضيف �إلى ميلوديا 
�صوْتاً  ق��رون،  منذ  يتغّري  لم  ال��ذي  الغريغوري  الإن�شاد 

ولكن  نف�سها  هي  دائماً  الأ�سا�س  الميلوديا  ظلّت  طباقياً. 

�إلى تجديدات  الو�صول  يتيح  باق كان تجديداً  الطِّ �صوت 

�أخرى، �إلى الطّباق الثلاثي والرباعي و�إلى �ستة �أ�صوات 

متَوقّعَة. ولأنهم لم  تعقيداً وغير  �أكثر  بوليفونية  و�أ�شكال 

خرجوا  الم�ؤلّفين  ف�إن  قبل،  من  ��زَ  ِ �أْجن ما  يقلّدون  يعودوا 

من الغفلية وغدَتْ �أ�سما�ؤهم ت�ضيء مثل م�صابيح تر�شد 

�إلى م�سار نحو الأقا�صي. وبا�ستعادة المو�سيقى تحليقها، 

الفنون  للمو�سيقى. جميع  تاريخاً  قرون،  لعدّة  �أ�صبحت، 

متحوّلةً  هكذا  حلّقتْ  حينه،  في  واح��د  ك��ل  الأوروب��ي��ة، 

�أوروبا  معجزة  ه��ي  تلك  وك��ان��ت  الخ��ا���ص.  تاريخها  في 

الكبرى.

ما من روائي 

كبير

ي�ستطيع �أن 

يخرج من تاريخ 

الرواية

معجزة �أوروبا 

الكبرى لي�ست 

في فنها

بل في فنها 

محولًا �إلى 

تاريخ 

هـــوامـــ�ش

f:الف�صل الأخير من كتاب ميلان كونديرا »ال�ستار«،دار غاليمار بباري�س 

�سنة 2005
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د. كلثم جبر

كاتبة من قطر

»فيني منك..

فيك مني«

ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة

  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة

 ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص ن�صو�ص

  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة

  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة  ق�صة

ق�صة  ق�صة  ق�صة

ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة

ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة ق�صة

»�أنت ما �أنت �إن�سان �أنت �أكثر.. مثل ما ت�شعر ت�أكّد �أني �أ�شعر..«

هكذا ا�ستحال الجدب خ�صباً، في لحظة بُعثت في ال�شوارع النازفة مطراً لم يكن �سواك ي�سير الهوينا حتى لظننتك نف�سي 

التي ت�سير، ولم تكن المدينة الم�شرّعة �أبوابها م�شرّعة كما هي العادة في هذا ال�صباح الم�شم�س، لذا �آثرت �أن �أبحث عن 

م�سار �آخر يو�صلني لآخر الدرب.

»فيني منك فيك مني.. غ�صب عنك غ�صب عني.. التقينا واللقاء ق�سمة مقدّر«

تدافع النا�س يلتقطون اللفة الملقاة على قارعة الطريق، �أ�صوات متداخلة، ن�شيج.. ا�ستغراب، تزاحم وتدافع بالأيدي، 

مقود  القابع خلف  وجهك  �أن  الطريق، غير  قارعة  على  ت�ساقط خطيئة  ثمرة  اكت�شاف  تودّ  بف�ضول  م�ستعرة  ونظرات 

الأخرى م�سار  �أنا  المجنون.. وقد غادرت  التزاحم  �إلى  �إليك لا  النظر  �أقتن�ص  اللامفهومة تجعلني  �سيارته وهمهماته 

اللفة..  داخل  تتثاءب  �صغيرتين  عينين  فوق  ال�ساقطة  عيونهم  وراء  من  يطلّ  الذي  حزنك  بملاحقة  واكتفيت  طريقي 

خ�شيت �أن �أقر�أ م�شاعرك ب�صوت عال في�سمعها �أولئك المتلهفون في هذه اللحظة بالذات لالتقاط ولو جزءاً من الحقيقة 

التي بلا �شك لن تبدّد �أحزانهم �أو مخاوفهم، �أو تترك دموعهم تنهمر كما انهمر ن�شيجك في بكاء �صامت و�أ�صابعك 

المرتجفة فوق المقود.

- اف�سحوا الدرب �سيارة ال�شرطة.

تتدافع الأ�صوات.. ها �أنا من جديد �أتعلق بنظراتك.. �أخ�شى رحيلك دون �أن �أجد �إجابة و�سط الأوجاع الهائجة.. اليدان 

ال�صغيرتان تمدّ �أ�صبعاً تلو الآخر تلون بلون دم الم�شيمة الوردي في محاولة جاهدة ك�أنما لتر�سم ا�سم والديه على �أطراف 

لفافته التي لم يحكم �إغلاقها من قام بها في عجلة بدت وا�ضحة من ت�سرّب �أ�صابع ال�صغير خلالها.

»مالي غيرك.. مالك �إلا �أنا حبايب.. الهوى غلاب و�أمر الله غالب...«

ج�سد  على  بقب�ضتي  �ألقيت  الجمع..  �أزاحم  عجلاتها..  والدائرة  �سيارتي  باب  �أحكم  �أن  دون  محموم  ب�شكل  اندفعت 

ال�شرطي المنحني فوق اللفة، وهو ي�أمر رفيقه:

- لا تدع �أحداً يتحرّك من مكانه لعلّ �أحداً منهم قد ر�أى من �ألقاه..؟

- �أنا.. �أنا ر�أيته �أنا..

التفت وجه ال�شرطي المحمّر بخ�ضب ال�صقيع القار�س القادم من المجهول والذي لم ت�شهده هذه المدينة منذ ع�شرات 

ال�سنين، وهي التي تعوّدت �أن تلتحف الحرّ �صيف �شتاء دون �أن يجد البرد �سبيلًا �إليها.

- من �أنت..؟

- �أنا التي ر�أيت ال�شخ�ص الذي يقف هناك..

التفت وجهانا جهته كان قد نفث دخاناً رمادياً خلفته  القابع خلف مقود �سيارته.. حينما  �أ�شرت ب�سبابتي �إلى الوجه 

�سيارتي  وريقاتي داخل  ود�سّه بين  الهاتفي دون وجل،  �أن كتب رقمه  بعد  وال�شرطي،  �أنا  نحو وجهينا  �سيارته  عجلات 

الم�شرّعة �أبوابها، و�أطلق على كل رقم ر�صا�صة ده�شة.

في مركز ال�شرطة حاولت �أن �أ�شي بق�سمات وجهه فلم �أفلح.. كيف غادرتني ق�سماته التي ا�ستح�ضرتها ع�شرات المرات 

بعد ذلك، و�أنا �أطلق �آهة حزن محت�ضرة بعد �أن عييت طويلًا بين �أروقة المحاكم في محاولة م�ستميتة لح�ضانة الطفل 

الذي �شهدت اغتيال فرحه وهو ملوث بدم الم�شيمة الوردي. 

- مبروك.. �أخيراً ا�ستطعت ح�ضانته..

هكذا قال الجميع فرحين م�ستب�شرين قدومه، ليبدّد وحدة قلبي وجدب حياتي التي فارقتها الحوارات المزهرة الم�شحونة 

بالده�شة والفرح يوم �أن ان�سلت �أول �أ�صابع طفلي من بين كفي القاب�ضة عليها في برودة عجيبة.. بد�أت بالتلا�شي حينما 

ووري ج�سده الغ�ض الثرى، فانغم�ست في لجة ملكوت وحدتي.. ينطلق قلبي دوماً ولا يعود �إلا بعد �أن تنح�سر خلايا دمعي 

من مكامنها، وي�سحب ال�سيد الحزن �أذياله في محاولة تلو المحاولة بين خلايا جزيئاتي حتى يتعب الج�سد مني فلا �أعود 

�أميّز بين ما هو مباح من الحزن وما هو محرّم.
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- هبة من الله.. دون �أن تهتدي ال�شرطة لفك رموز الأرقام التي اكت�شفت �أنها لأ�سرة 

يعي�ش �أهلها خارج المدينة بعد �أن تّم التبليغ عن فقده منذ زمن طويل.

»�ألزمك طول العمر لا جي ولا �أروح ك�أني مقيّد.. قيدي ما هو �سلا�سل.. قيدي �إخلا�ص 

وفا.. و�إلا �أنت قايل.. لو يقوم الكون تخ�سف بي زلازل.. ما �أحرّك �ساكن..«

- �أمي من �ألقاني في ذاك ال�صباح ال�صقيعي..!

- لعله �أبوك..؟

- وكيف عرفت..؟

- بعد �أن كبرت اكت�شفت مدى ال�شبه بين ملامحكما ال�صحراوية..

- حينما يعود هل �ستعيدينني �إليه؟؟

- �أنت الذي تقرّر يا بني ول�ست �أنا..!

ناظري  �أمام  ينمو  كان  لأحد..  به  ي�ش  ال�صغير ولم  �سرّه ذاك  كتم 

يزداد  كان  المبهمة..  ذاته حقيقته  نقياً.. لم تخرب دهاليز  جميلًا 

كان  م�ساء  ذات  به..  تعلقاً  �أزداد  وكنت  وتفا�ؤلًا،  وعزماً  �إ�صراراً 

متكئاً على ذراعي في محاولة يائ�سة لإكمال حكايتي عن ملامح وجه 

�أبيه �أو خاله �أو عمه، �أو من يكون الذي زعمت �أنني ر�أيته يلقي به في 

قارعة الطريق، في حين �أنني كنت قد ر�أيته ملقى وهناك تلك الملامح 

�أو  ال�صحراوية التي تراقبه من بعيد.. انقلب هم�س الهاتف فحيحاً 

�أزيزاً – تلك اللحظة – في قرع م�ستمر للإجابة عنه.

�أيقظني �صراخ �أنينه المتوا�صل فكانت يد ال�صغير هي ال�سبّاقة:

- �أمي �إنها لك..

- من؟؟

- لم �أ��سأله بعد عن ا�سمه.

�شهدت  قد  كنت  البكاء،  بغير  الآن  لي  ي�سمح  لا  المحت�ضر  الحزن 

كنت  اللحظة،  هذه  �أنا  كما  ه�شة  �أكن  لم  �أني  غير  كثيرة  مرثيات 

النظر  �أخط�أت  قد  �أني  و�آمنت  المكالمة  مثل هذه  انتظار  تعبت من  قد 

والزعم، و�أني لم �أكن �سوى مهوو�سة بولع الف�ضول كما هم بقية النا�س.. 

هذا الم�ساء لم �أكن كذلك.

- �أنا هو.. لم �أعِ �أنك �ستقومين بالو�شاية بملامحي لذا ت�صرّفت ب�سرعة فافتعلت ق�صة 

الرقم الهاتفي الم�سروق.

�إلى  طريقه  يعرف  وجهي..  وملامح  �سكني  وعنوان  هاتفي  رقم  جيداً  يعرف  هو  �إذن 

�صغيري و�أنه ي�سكن بيت روحي.. يحا�صر وجعي ب�ضجيج ��سؤاله اليومي من هو الذي 

ارت�شف الكمية الأكبر من حليبي؟ ومن امت�ص بقايا عروقي وحفر ب�أظافره ال�صغيرة 

الخطوط البي�ضاء فوق �صدري؟ �أجيبه:

- �إنه �أنت يا بني..

- وكيف يكون ذلك..؟!

�أزل ممتلئة برحيق غبطة فرح الطفل الأول، فظلّ �صدري ينهمر  و�أنا لم  - لقد جئت 

حليباً، جئت لكي ترت�شفه فت�صبح ابني!

- �إذن �أنا هو ابنك ولي�س الآخر..!!

- بل كلاكما ابناي.

وهذا الأحمق بملامحه ال�صحراوية المبحر في غ�سق غيه، ماذا يريد بعد �ستة �أعوام من 

الم�صالحة مع الفرح، بعد �أن كادت ال�سعادة ت�صيبني بالارتباك.. وبعد �أن �سكن طفله داخل 

جفوني:

- جئت فقط لأجيب عن ��سؤال حائر بعد �أن حفظ وجعي �أر�صفة الوح�شة وال�صقيع في �أن 

هذا الطفل هو..

�صاح ال�صغير في �ضجيج متناغم وفي محاولة م�ستميتة لإيقاف هذا النزف الذي ا�ست�شعره 

بعد �أن كاد قطار حياته يم�ضي بهدوء دون التفكير في لحظة الا�صطدام والاحتراق:

- �أمي لم ن�صل بعد �إلى نهاية الحكاية..؟؟

�أغلقت الهاتف دون ا�ستئذان م�سكونة بالوجل.. احت�ضنت ال�صغير و�أنا �أهم�س:

- بل و�صلنا ها �أنا �أمنحك في نهاية الأمر.. حبنا كفاف يومنا.. فقد ن�سيت ملامح من قد 

لا يكون هو �أبوك..!
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في ديوانية جدّي تفتحت �أ�سماعي باكراً على ال�شعر العربي المقفى الموزون. وفي خطب 

على  اللغة  تمار�سه  الذي  ال�سحر  ومقدار  والبلاغة  الف�صاحة  عرفت  الرنانة  جدي 

�أفراد  بين  جل�سته  في  �أبي  يرويها  التي  الق�صائد  على  �شببت  ف�شيئاً  و�شيئاً  النا�س. 

وقراءتها  الق�صائد  حفظ  عليّ  �سهلًا  كان  المدر�سة  دخلت  وحين  والأقرباء.  العائلة 

�أمام ح�شد التلاميذ.

خ�شبية  طاولة  �أمام  الطعام  لتناول  نجل�س  كنا  والريف  المدينة  في  منزلنا  في  كذلك 

وكانت  م�ستطيلة.  �أخرى  و�أحياناً  م�ستديرة  تكون  حيناً  )طبلية(  الأرجل  ق�يرصة 

الأيادي تتناهب الطعام من م�سافة ق�يرصة ومن �أطباق م�شتركة.

�أن  رغم  للقراءة،  الطويلة  ال�ساعات  �أخ�ص�ص  و�صرت  ال�صبا  عمر  بلغت  ذلك  بعد 

ال�سماع والقراءة ظلا متلازمين، لكنني وفي عمر ال�شباب �صرت �أ�سمع كلمات الإدانة 

�ضد الخطابة و�ضد ال�صراخ و�ضد ال�شعر المقفى الموزون ل�صالح ق�صيدة النثر وال�شعر 

المهمو�س وق�صيدة البيا�ض. ثم طلع المفهوم الفل�سفي الذي �أخذ المثقفون يتقاذفونه 

ككرة القدم والذي يقول »العرب ظاهرة �صوتية«.

مائدة  منها  بدلًا  وجاءت  للطعام  كم�سرح  الطبلية  اختفت  ال�شباب  عمر  في  كذلك 

لي  يلذ  وكان  الكرا�سي  من  مجموعة  بها  تحيط  والتي  الأر�ض  عن  العالية  ال�سفرة 

تقاليدنا  وبينهم،  بيننا  مقارنة  �أجري  �أن  الغرب  وعوا�صم  بلاد  �إلى  �سفري  �أثناء 

وتقاليدهم، �سلوكنا و�سلوكهم، هذا عدا عن اللون والرائحة وكل ملمح لافت.

الثقافة بين �صمت الغرب وكلام ال�شرق

عماد العبدالله

كواتــم
ال�صـوت
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الغرب  خ�صو�صاً  ك��ث�رية  ف���روق  وال��غ��رب  ال�����ش��رق  ب�ني 

ال�شمالي. والأدبيات التاريخية حفلت بالمقارنة في الحرب 

الحركة  والخفيف  القامة  القليل  العربي  الفار�س  بين 

ج�سد  �ضخامة  وب�ني  �أي�ضاً،  الخفيفين  ودرع��ه  ب�سيفه 

الفار�س الأوروبي ب�سيفه ودرعه الثقيلين، وكذلك تفوقه 

بقدرته على  الق�صير،  النف�س  العربي ذي  الفار�س  على 

تاريخيا  الت�صادم  ح�صل  لقد  وال�ضنك.  الم�شاق  تحمل 

بالحروب  الم��دون��ات  وام��ت��لأت  �آنئذ  العالم  �ضفتي  بين 

الأمر  لي�ستقر  ال�صليبية.  المتبادلة والحملات  والغزوات 

الأوروبيين  غلبة  على  الغرب  في  ال�صناعية  الثورة  وبعد 

قد  الأخ�ري  ال�ستار  وك��ان  العالم،  وت�سيدهم  للم�شارقة 

بانهيار الامبراطورية  المزمنة  المواجهة  �أ�سدل على هذه 

نف�سي  �أجد  وهنا  المن�صرم.  القرن  بداية  في  العثمانية 

وهو  جدّي  ديوانية  في  ح�صلت  حادثة  لرواية  متحم�ساً 

جد جدتي، محمد العبدالله الملقب بـ »الأفندي«. وكانت 

الحرب العالمية الأولى قد اندلعت. كان الحديث يجري 

في الديوانية في قرية الخيام الجنوبية عن الحرب، ومَنْ 

�أم الكفار. وفي �أق�صى  �سينت�صر فيها، الدولة العثمانية 

تزرر  كانت تجل�س خادمة وهي  الداخل  �إلى  الديوانية 

�إحدى ال�سترات، فتدخلت في الحديث قائلة 

على وقع الحماوة، �إن الذي �سينت�صر هو 

الذي ي�صنع هذه الأزرار. فنهرها جدي 

قائلا: �إخر�سي قولي الله ين�صر الدولة 

العلية!

تعتمد  وق��ت��ه��ا  ال��ع��رب  ب�ل�اد  وك��ان��ت 

بديلًا  ال�صغيرة  القما�ش  كتل  على 

وطبعاً  اليوم..  نعرفه  كما  الزر  عن 

ما  وجرى  الحرب  في  الكفار  انت�صر 

جرى. ومنذ ذلك الحين تعاظم تمثل 

رغم  ال��غ��ال��ب،  ب��الأوروب��ي  ال�شرقيين 

محاولات ال�سلطان عبدالحميد في ربع 

الإ�صلاحات في  اعتماد  الأخير  ال�ساعة 

الام�رباط��وري��ة وم�الق��اة الأوروب��ي�ني في 

منت�صف الطريق.

تعاظم التماهي بالغرب ونحت المجتمعات 

�شاردة  كل  في  تقليده  �إلى  ال�شرقية 

بقيت  ممانعات  ثمة  لكن  وواردة. 

)دول  الملب�س  مثل  وه��ن��اك  هنا 

�آ�سيا وبع�ض  الخليج وبع�ض دول 

الم�صري،  ال�صعيد  مناطق  من 

�شاء  فقد  اليمني  الريف  �أم��ا 

الجاكيت  تلب�س  �أن  ال��ت��وازن 

الأوروبية فوق الثوب التقليدي(. والم�أكل )يبدو في اتجاه 

اليوم ل�صيغة عالمية �ساحقة تتمثل بـ »الفا�ست فود«(.

ممانعة  بين  اليوم  �إلى  حائرة  مازالت  فهي  اللغة  �أم��ا 

�آخر  عربي  م��ع  عربي  حديث  �إلى  والم�ستمع  وت�سليم. 

�إليه المفردات الفرن�سية والإنكليزية التي تتخلل  تتناهى 

�سيا�سياً  انت�صر  ال��غ��رب  �إن  يقول  م��ن  ثمة  الم��ح��ادث��ة. 

وع�سكرياً و�صناعياً، لكن ما الداعي �إلى التماثل به »على 

تنبري  وهنا  والثقافة.  والعادات  ال�سلوك  في  العمياني« 

الأ�سئلة عن الخ�صو�صية والأ�صالة والحداثة والمعا�صرة 

بحثاً عن �أجوبة تروي غليل الثقافة العربية الحائرة.

م��سألة  م��سألتين:  عن  الحديث  �إلى  ترمي  المقالة  هذه 

ال�شعر الحديث �أو ال�شعر المهمو�س. وم��سألة عادات الأكل 

هل نجل�س على الأر�ض �أم على الطاولة!

�أن  على  �إجماعاً  ثمة  ف���إن  الأولى  الم��سألة  �إلى  بالن�سبة 

يعرفها  كما  الحديثة،  الق�صيدة  �أو  الح��دي��ث  ال�شعر 

جاءت  هنا  من  للإلقاء،  ولي�ست  للقراءة  هي  الغرب 

الغرب  �أن  يمنع  لا  ذل��ك  لكن  المهمو�س.  ال�شعر  عبارة 

الملقى  ال�شعر  اعتمد  للميلاد،  ع�شر  الخام�س  القرن  في 

والمقفى الموزون مت�أثراً بالرياح الثقافية وال�شعر العربي 

الأندل�س، ومتماهياً  بوابة  �إليه من  الذي دخل 

كانت  التي  الإ�سلامية  العربية  الثقافة  مع 

الحين.  ذل��ك  في  ال��ع��الم  في  مت�سيدة 

الجوال  الم�سرح  ع��ن  در�سنا  ه��ك��ذا 

ورابليه  و�شك�سبير  لافونتين  وع��ن 

وكورنايل ورا�سين وغيرهم.

الثقافة  دوي  خ��ف��وت  ب��ع��د  ل��ك��ن 

الغرب  عاد  والإ�سلامية  العربية 

�إلى قواعده �سالماً، وعاد �إلى ثقافة 

ال�صمت والكتابة.

�إن قاعات المكتبات العامة، في الغرب 

الجميع  ح��ي��ث  مطبقاً  �صمتاً  ت�شهد 

المكتبات  في  �أما  القراءة،  في  منهمكون 

العامة العربية ف�إننا ن�شهد �ضيقاً وبرماً 

بال�صمت الذي تقطعه عادة الثرثرات 

حتى ولو ب�صوت خافت. و�أي�ضاً �إن 

ال�صمت الذي يلف قاعات 

الأورك�سترا  ع���زف 

يـمــلـه  ال�سيمـفونيـة، 

العرب  �أو  ال�شرقيون 

البقاء  ي�ستطيعون  ولا 

في تلك القاعات �سوى 

على  ����س���اع���ة  ن�����ص��ف 

ال�شعر العربي 

المقفى 

الموزون دخل 

�إلى �أعماق 

�أوروبا من 

بوابة الأندل�س
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الحديث ن�سخة كوميدية عن ال�شاعر الغربي لا داعي له 

ولا مكان ولا زمان ولا هوية.

يجعل  وفيها  بها  والت�شدق  اللغة،  �أوت��ار  على  اللعب  �إن 

اللاعب متمر�ساً في �أ�صواتها و�إيقاعاتها. وي�ؤدي به الأمر 

�إلى العود على بدء، �أي مزيداً من الارتجاع الغنائي.

�إلى  الأمر  به  ف�سي�ؤدي  الكتابة،  �أوت��ار  على  اللاعب  �أما 

غائب-  ال��ك�الم  فعل  حيث  مختلفة-  ن�صو�ص  توليد 

�أو ق�صيدة  الآلية  الكتابة  �أو  �إلى ال�صمت المطبق  تف�ضي 

ولا  الكلمات  تختفي  حيث  ال�صمت  ق�صيدة  �أو  البيا�ض 

نطالع �سوى الورقة البي�ضاء. هكذا يغدو ال�شعر العربي 

�شعر  �أي  الحياة(  حب  �شهوة  هو  )الأي��رو���س  �إيرو�سياً 

تاناتو�سياً  فيغدو  الحديث  الغربي  ال�شعر  �أم��ا  الحياة. 

)والتاناتو�س هو �شهوة حب الموت( �أي �شعر الموت.

وفرق بين الحياة والموت وفرق بين الثقافتين.

�أثناء  الطاولة  �إلى  الجلو�س  م��سألة  هي  الثانية  الم��سألة 

تناول الطعام �أم القعود على الأر�ض؟

على  القعود  المرء  ي�ستطيع  لا  ال�ربودة  ب�سبب  �أوروب��ا  في 

وتكون  والكرا�سي،  الطاولة  ي�ستعمل  هو  لذلك  الأر���ض، 

من الخ�شب كمو�صل رديء للبرودة. �أي �أنه بالجلو�س �إلى 

الطاولة ينجي ج�سده من البرد. �أما في ال�شرق �سواء في 

المناخ الحار �أو المناخ المعتدل، ف�إن القعود على الأر�ض - 

على الرمل �أو على ال�سجاد- لا ي�سبب �أي م�شكلة. لذلك 

نرى في دول الخليج العربي �أن النا�س لا يتحرجون مهما 

الطعام  وتناول  الأر�ض،  على  القعود  مقامهم من  ارتفع 

رغم وجود �آلاف الموائد الجاهزة والتي تعر�ضها المتاجر. 

و�أ�سخف ما فيها الطاولات والكرا�سي من الحديد! وكما 

يكونوا  لم  �أوروب��ا،  �سكان  من  الغربيين  ف�إن  معروف  هو 

ي�ستعملون الطاولات والكرا�سي الخ�شبية فقط، بل كانوا 

من  وال�شوك،   كالملاعق  ال�سفرة،  �أدوات  كل  ي�صنعون 

الخ�شب �أي�ضاً.

رب قائل يقول وما العلاقة بين ال�شعر الحديث والمهمو�س 

وطريقة تناول الطعام؟

�أما الرد فهو �أنها كلها �أمور تنتمي �إلى الثقافة بمعناها 

وتركيبها،  ال�شخ�صية  بناء  في  ت�صب  وكلها  الوا�سع، 

وحتى لا يظل ��سؤال ال�شعر الحديث في غير محله �أحببنا 

حول  خاتمة  وخ�ري  مفاجئ.  مكان  من  عليه  الإط�الل��ة 

ال�شعر الحديث هو ما قاله ال�شاعر اللبناني عبدالح�سين 

العبدالله عن المو�ضوع، معتبرا �أن ال�شعر الغربي الحديث 

ي�شبه مخلوقاً غريباً هجيناً بين العرب:

تحدثني ولا �أفهم عليها

ك�أن حديثها ال�شعر الحديثُ 	

�أبعد تقدير. والذي ي�صغي ال�سمع في المدن العربية �إلى 

وكذلك  وال�سيارات،  البيوت  في  العالية  المذياع  �أ�صوات 

�إلى حلقات الغناء في الريف اللبناني �أو مجاهل �إفريقيا 

النطق  على  قائمة  �شرقية  ح�ضارة  بين  الفرق  �سيعرف 

بين  اختلاف  ثمة  الهم�س.  على  قائمة  غربية  وح�ضارة 

العربي،  المقهى  �سيدة  ه��ي  فالجلبة  �أي�����ض��اً،  المقاهي 

بع�ض  با�ستثناء  ال��غ��رب��ي  المقهى  �سيد  ه��و  وال�صمت 

تقاليدها  تت�شابه في  التي  المتو�سطية  الغربية  المجتمعات 

على  »ح��اف��ظ��وا  لاف��ت��ات  �إن  ال�شرقية.  المجتمعات  م��ع 

ال�صمت« في الم�ست�شفيات العربية لا يعب�أ بها �أحد، بينما 

تعتبر ال�ضجة في الم�ست�شفيات الغربية جريمة لا تغتفر.

المقفى  العربي  ال�شعر  �أن  نج��د  ال�شعر  �إلى  وب��ال��ع��ودة 

ال�شعر  �أم��ا  والمنبرية،  والخطابة  للإلقاء  هو  الم���وزون 

الغربي الحديث فهو للقراءة والهم�س. �إن التطور الذي 

على  يدلنا  ال�سيمفوني،  الت�أليف  حقل  في  الغرب  �شهده 

ال�صوت  ولي�س على  الآلات  �أ�صوات  الغرب عمل على  �أن 

الب�شري. و�ألف لها الجمل المو�سيقية بعيداً عن ال�صوت 

ال�شرقية  العربية  المو�سيقى  اقت�صرت  بينما  الإن�ساني، 

وال�شعر  والمو�شحات  ال�شعرية  الق�صائد  تلحين  على 

ال�شعبي، ولا �ضرورة ولا �أهمية هنا عن �أي حديث عربي 

عن الت�أليف المو�سيقي التجريدي، لأنه �ضرب من التقليد 

لأوروبا لا يقنع حتى من يقوم به.

على  ويعتمد  الآلات  �صوت  على  يعمل  كان  �إذن  الغرب 

مثلًا  ال�سويد  في  ي�ستدرج  )من  الب�شري  ال�صوت  �صمت 

النف�س(، بينما  �إلى الكلام يكون رائداً في علم  �أحدهم 

عبر  الب�شري  ال�صوت  تظهير  على  يعمل  ك��ان  ال�شرق 

على  واعتمد  ال��غ��رب  �صمت  هكذا  الم��راف��ق��ة.  الألح���ان 

واعتمد  ال�شرق  نطق  بينما  ومو�سيقى.  كتابة  الت�أليف 

الخطابة والحفظ �أكثر من اعتماده الكتابة. 

�شعر  هو  العربي  ال�شعر  لم��اذا  نفهم  �أن  يمكن  هنا  من 

الغربي هو �شعر مهمو�س  ال�شعر  منطوق جهوري، ولماذا 

�إلى  ي�ؤدي  الذي  الغرب هو  البارد في  المناخ  �إن  �صامت. 

فنلندا  في  فمك  فتحت  ف���إذا  الكلام.  وتجنب  ال�صمت 

الكلام  يغدو  الفور! لذلك  �أ�سنانك على  �ستهرّ  فلا �شك 

والثرثرة و�سط ذلك المناخ عملية �صعبة، �إذ �إن البرودة 

يعتمد  لذلك  عموماً.  والحلق  والل�سان  الأ�سنان  توجع 

للتعبير على الكتابة ولي�س على الكلام. لننظر هنا قليلًا 

�إلى ال�شعوب الإفريقية التي يجعلها المناخ الحار في غناء 

ورق�ص دائمين.

هو  المهمو�س  ال�شعر  للغرب في  العرب  تقليد  يغدو  لذلك 

من قبيل الحماقة والتنكر لجملة حقائق، كالمناخ والطبع 

ال�شعر  يكتب  الذي  العربي  ال�شاعر  وي�صبح  وال�سجية. 

العمل الفني: سامي محمد - الكويت 

عمل الغرب 

على تطوير 

مو�سيقى 

الآلات.. 

وعمل ال�شرق 

على تلحين 

كلمات 

الأغاني
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 َّ كيف لي �أن �أتِم

لم �أرَ ال�ضوء، في �أول الأمر، 

�إذ لم يكن بعدُ �ضوءٌ

لتم�شي الحياة على هَدْيهِ

بل رياحٌ تدور على نف�سها كالأفاعي

وتنه�ش جلد ال�سماءْ

لم �أرَ ال�شم�س من فرجة الباب

لما ولدتُ،

وما كنت �ألمح �إلا �صرير الغيوم

التي نزفت قطرة قطرةً

من عروق ال�شتاءْ

تحت �أكثر �أيام كانون برداً

�أتيت �إلى الأر�ض،

في ظلِّ �أعتى ال�شهور

�ست �شعر المياه تح�سَّ

التي لذتُ طفلًا ب�أهدابها

لْبها وال�صخور التي خرج الدمعُ من �صُ

�أوقفتْني نتوءاتها

فوق قمّة جرْفٍ �سحيقٍ

لأ�شهد من فوقها 

؟ ة لق�صيد ا
�شوقي بزيع

�شاعرمن لبنان
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خفْقَ قلب البراري

وم�سقط ر�أ�س الحجرْ

من تراني �أكون �إذن؟

ع�شبةً في �شقوق الثرى

�أم جداراً ل�صدِّ الطفولة عن خوفها

من عواء الذئاب 

ومن ظلمة الأقبيةْ؟

من تراني �أكون

ِّ
د من حلم ذاك ال�صبي �سوى ما تبدَّ

الذي كان يعرف بالحدْ�سِ

ميعاد طمث الزهور

ولغز انعقاد الثمار

وتوقيت نوم ال�شجرْ

والذي كان يختزن ال�شم�س

في �صدره، كالنمال،

لتدفئه في ليالي ال�شتاء الطويلةِ

تح�ضرني الآن �أطيافُ تلك الحياةِ

التي ع�شتهُا 

مثلما تح�ضر النهر عند الم�صبّ 

تفا�صيل مجراه:

هذا �أنا

خطوةٌ للِّقاء مع الأر�ضِ

غائ�صةٌ في الوحول،

و�أخرى معلَّقة مثل �أرجوحةٍ

في حبال الهواءْ

وهذا �أنا

 غيمةٍ..
ْ
حائماً كال�سنونو على جانحي

�أو حداءْ

وهذا �أنا

ناظراً نحو ما لا يرُى

من لآلئ زرقاءَ

مرفوعةٌ �شم�سها فوق ر�أ�سي كتاجٍ

وهذا �أنا

حاملًا بيدٍ كتب المدر�سةْ

وبالثانيةْ

�سلَّةً من هواءٍ عليلْ

وهذي حدودُ الج�سدْ:

من الغرب منحدرات ت�ؤدِّي �إلى البحرِ

ما لم تعُِدْها المرايا �إلى نف�سها، 

ومن ال�شرق �أ�سنانُ ريحٍ �ضرو�سٍ

تع�ضُّ على جبل ال�شيخ

كيما تذوِّب ثلج الطفولةِ

قبل الأوان،

ال�شمال دليلي �إلى التيهِ،

�أما جنوباً

فيج�أر �سربُ ال�سيول التي ارتجلَتْها،

مع الأنبياء القدامى،

جبالُ الجليلْ

لم يكن ينق�صُ الطفلَ

�إلا احتكاكُ ح�اصنُ الغيوم ب�أنثاهُ

كيما ي�ضيءَ له البرقُ

ّ
جرح الن�اسءِ ال�شهي

وكيما ت�ضيء له رع�شةُ الجن�سِ

عند البلوغ 

م�اسماتهِا المبهمةْ

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر

 �شعر �شعر

  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر  �شعر

�شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر �شعر
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وهذا �أنا

 غيمةٍ..
ْ
حائماً كال�سنونو على جانحي

�أو حداءْ

وهذا �أنا

ناظراً نحو ما لا يرُى

من لآلئ زرقاءَ

مرفوعةٌ �شم�سها فوق ر�أ�سي كتاجٍ

وهذا �أنا

حاملًا بيدٍ كتب المدر�سةْ

وبالثانيةْ

�سلَّةً من هواءٍ عليلْ

وهذي حدودُ الج�سدْ:

من الغرب منحدرات ت�ؤدِّي �إلى البحرِ

ما لم تعُِدْها المرايا �إلى نف�سها، 

ومن ال�شرق �أ�سنانُ ريحٍ �ضرو�سٍ

تع�ضُّ على جبل ال�شيخ

كيما تذوِّب ثلج الطفولةِ

قبل الأوان،

ال�شمال دليلي �إلى التيهِ،

�أما جنوباً

فيج�أر �سربُ ال�سيول التي ارتجلَتْها،

مع الأنبياء القدامى،

جبالُ الجليلْ

لم يكن ينق�صُ الطفلَ

�إلا احتكاكُ ح�اصنُ الغيوم ب�أنثاهُ

كيما ي�ضيءَ له البرقُ

ّ
جرح الن�اسءِ ال�شهي

وكيما ت�ضيء له رع�شةُ الجن�سِ

عند البلوغ 

م�اسماتهِا المبهمةْ

فلولُ  كانت  ال��ن��ه��اراتِ  �أ�صفى  تح��ت 

النَّبات

تغذُّ الخطى نحوهُ،

ثم جاءتْ �إناثُ الظلام

اة من كلِّ ثوبٍ المعرَّ

لتجعل من ر�أ�سه مرتعاً لل�شياطين،

ما من ن�اسئم مرَّت على �سهل قمحٍ

ولم يلتقطْها،

وما من كواكبَ �شبَّتْ عن الطوقِ

�إلاَّ و�أكملها جوعُهُ للجمالْ

وما من ثمارٍ تدََلَّتْ

ة الفجرِ على غرَّ

�إلا و�أخمدت الروحُ �أنفا�سها

في وعاء الخيالْ

ولم يكنِ ال�شعرُ �إذ ذاك

 الل�اسنِ
َّ
�إلاَّ وقوفاً عيِّي

على باب ملحمةٍ ا�سمها: الَخلْقُ،

حتى �إذا هتف الله بالأر�ضِ �أنْ:

�أخْرِجي ما بجوفكِ من زقزقاتٍ

ر�أيتُ المو�سيقى تدوزن �أوتارها

لِ لحنٍ على �اسقيهْ مع تنَزَُّ

، كان لا بدَّ

كي ت�ستقيم الق�صيدةُ،

من �أن يحاور �شعري

ذ�ؤابات �شعر النجوم التي غرقتْ

كالثريَّات

في البرك ال�اصفية

كان لا بدَّ لي

من ف�ضاءٍ كهذا

لأوقِفَ تلك البلاد البطيئة

عن �سيرها

في �أعالي ال�صباحات

�أو كي �أهزَّ الظلال التي احلوْلكََتْ

باليدينِ

لي�ستدرك الرمزُ ما فاتهُ

من �شجنْ

َّ الق�صيدةَ كيف لي �أن �أُتِم

من غير تلك الجذوعِ

التي انت�صبتْ كالقلاع ال�صغيرةِ

فوق �أديِم الزمنْ

كلُّ معنىً، �إذاً، لا ي�اسندهُ

ع�صفُ ذاك الثرى وانخطافاتهُُ

ناق�صٌ،

كلُّ ر�ؤيا يجاورها خا�سرةْ

ُها في �سرير النباتات،  �إذا لم ينم حِْرب

حيث الطبيعة �أمُّ اللغةْ

والب�صيرة بنت الب�صْر

كلُّ �شعرٍ هباءٌ

�إذا لم يكن بذرةً في طريقِ

الأعا�صيِر،

�أو باقةً من جموحٍ

تعيد اختراع الحياةِ

من الأ�صلِ،

�أو �اسعياً لبريدِ المطرْ...

f f f 	

لذا لن يتُمَِّ الق�صيدةَ عني،

، �إذا متُّ

غير ال�شجرْ

العمل الفني: أمين باشا - لبنان

43



القاهـــــرة -  ه�شام يون�س

هو  كويللو  باولو  الأ�شهر  البرازيلي  الروائي  �إلى عالم  الدخول 

الجذابة  واللغة  والغمو�ض  ال�سحر  عوالم  مع  بالتوا�صل  �إيذان 

المعلقة ب�أهداب الحكمة.

لديه،  الروائي  ال�سرد  بنية  في  برقـة  المن�سوجة  كويللو  وعبارات 

تمزج باحترافية ممتعة بين عمق الفل�سفة وروعة الب�ساطة.

ق�صة حياة باولو كويللو  مثيرة مثل رواياته، يتقاطع فيها التمرد 

والعناد الذي ات�سمت به �شخ�صيته المزاجية مع رغبته المحمومة 

في المعرفة و�إقامة ج�سور بين الثقافات عن طريق الأدب.

�أنه كتب �أولى رواياته في �سن الأربعين، فقد ذهب  وبالرغم من 

بـ»حاج  بد�أت  التي  برواياته،  الكتب  مبيعات  �سماء  في  بعيداً 

التي كتبها من وحي رحلة قام بها  1987 م،  كومبو�ستيلا« عام 

�يرساً على الأقدام �إلى مزار »ماري يعقوب« في �إ�سبانيا. �أما رواية 

العالم  في  خا�صة  ب�شدة،  �إليه  الأنظار  لفتت  فقد  »الخيميائي« 

و�أ�صدرها  بهاء طاهر  الم�صري  الروائي  �أن ترجمها  بعد  العربي 

عن دار الهلال تحت عنوان »�ساحر ال�صحراء«.

واعتبر  الآن،  حتى  كتاب  مليون   75 من  �أكثر  كويللو  باع  قد  و 

�أعلى الكُتّاب مبيعاً بروايته »11 دقيقة«، حتى قبل �أن تطرح في 

الولايات المتحدة �أو اليابان و10 بلدان �أخرى. واحتلت »الزهير 

2005« المركز الثالث في توزيع الكتب عالمياً، وذلك بعد كتابي دان 
براون »�شيفرة دافن�شي« و»ملائكة و�شياطين«. كانت رحلة كويللو 

الرواية  كتابة  لحلم  تحقيقه  وفي  حياته  في  فارقة  �إ�سبانيا  �إلى 

فمنها ا�ستلهم روايته الأولى، وفيها بد�أت �أحداث روايته الثانية 

ظاهرة  تعد  والتي  الأ�شهر،  �سفره  تعتبر  التي  »الخيميائي«، 

و  دولة،   18 في  المبيعات  �أعلى  �إلى  و�صلت  فقد  الكتابة،  عالم  في 

ترجمت �إلى 62 لغة وباعت 30 مليون ن�سخة في 150 دولة.

          التقت باولو كويللو فكان الحوار التالي:

كــويـللو:

�ساحر ال�صحراء 

العالم المعا�صر

بحاجة �إلى

رعاية روحية

 حوار حوار حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

 حوار حوار حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

حوار الحوار الحوار

 حوار حوار حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

 حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

 حوار حوار الحوار

 حوار حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

 حوار حوار حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

بــاولـو
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 �أميركا اللاتينية والعالم العربي مت�شابهان في الفقر والف�ساد

 لي�س  ثمة ت�شابه بين �أبطالي و�أبطال �أمين معلوف!!

 �أ�شعر �أن وراء القول ب�صراع الح�ضارات �أو حوار الح�ضارات �أهدافاً مريبة و»بيزن�س« 
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 حوار حوار حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

 حوار حوار حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

حوار الحوار الحوار

 حوار حوار حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

 حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

 حوار حوار الحوار

 حوار حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

 حوار حوار حوار حوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار الحوار

فعرف���ت �أن ه���ذه الأ�س���رار وه���م كبير، فالحي���اة هي التي 

تقودنا �إلى �أ�سرارها.

�أغل��ب مراح��ل حيات��ك الأولى لا تنب��ئ ب�أنك 

�ستك��ون كاتب��اً في ي��وم م��ا، �أو �ست�أخ��ذ الكتابة 

منحى �آخر في حياتك، فقد ولدت في ريو دي جانيرو 

في البرازي��ل ع��ام 1947، ودر�س��ت الحق��وق، وعملت 

م��ع مجموعة من المو�سيقيين المعروفني� على ت�أليف 

الأغ��اني، و�ساف��رت �إلى المك�سيك والبري�و وبوليفيا 

و�أوروب��ا و�شمال �إفريقيا.. فهل كنت بحاجة �إلى �أن 

لم��اذا ت�أخر كويللو في كتابة الرواية �إلى �أن بلغ 

�سن الأربعين؟ كان هذا هو ال�س�ؤال الأول، الذي 

طرحته عليه، والذي �أجاب عنه قائلا: 

نح���ن نحل���م لكنن���ا لا نع���رف �أبداً مت���ى نحق���ق �أحلامنا، 

فر�سولكم محمد جاءته الر�سالة في �سن الأربعين، وعندنا 

الم�سيح بد�أ يدعو النا�س في الثلاثين، فنحن نحقق �أحلامنا 

عندم���ا نمتل���ك الإرادة لتحقيقه���ا، وه���ذا لي����س مرتبطاً 

بال�سن.

كم���ا �أن مجيئ���ي �إلى كومبو�س���تيلا جعلني �أعيد اكت�ش���اف 

نف�س���ي، وعرفت �أنني جئت لاكت�ش���ف �أ�س���رار هذا الكون، 
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ا�ستنزفتنى  

تجربة ال�سجن  

ولم تمنحني 

�شيئاً

و�أف�ضل 

تقديم 

ال�سيا�سة 

بطريقة

غير مبا�شرة.. 

فال�سيا�سة 

بالن�سبة

لي �شيء 

مهم

تكتب .. ما الذي حفّزك على الكتابة؟

�أحبب���ت الأدب ووج���دت نف�س���ي، �أردت �إيجاد �شخ�ص���يات 

ت�ش���بهني، �شخ�ص���يات تبحث مثلي عن روحها، كتبت لأني 

�أبحث عن مكان لي في عالمنا الكبير.

حينما تريد �ش���يئاً ب�إخلا�ص ف�إن العالم كله يت�آمر من �أجل 

تحقيقه.

كما �أن ال�ش���جعان فقط ي�س���تطيعون �أن يحققوا �أحلامهم، 

وعليك �أن تكون �ش���جاعاً قب���ل �أن تبد�أ في �أي �ش���يء، والله 

�سيكون معك.

الت�أثيرات العربية وال�شرقية لا تخطئها عين 

في كتابات��ك التي تج��اوزت مبيعاتها  الخم�سين 

مليون ن�سخ��ة.. فهل تعتقد بوجود ت�شابه بين دول 

�أميركا اللاتينية والدول العربية؟ 

بلادن���ا مت�ش���ابهة مع بلادك���م, لدينا الم�ش���كلات نف�س���ها 

والمع�ضلات  ذاتها, الفقر, البطالة, المر�ض, الف�ساد، ولدينا 

ذات التخوف من الحروب التي تن�شب في العالم، ويحركها 

�أباطرة المال وال�سلاح.

لقد ت�أثرت بثقافات عديدة، وفي دواخلي عوالم من ت�أثيرات 

ثقافية ممزوجة بروح منفتحة على الآخر �إلى �أق�صى مدى، 

لكن الثقافة العربية هي الأقوى ت�أثيراً على وعيي و�إدراكي, 

فقد كتبت »الخيميائي« و»الزه�ي�ر«، وغيرهما من روايات 

ت�أثرت فيها بالثقافة العربية.

ت��دور بع�ض�� روايات��ك  في �أجواء يت��ذوق فيها 

الق��ارئ  ل��ذة الغمو�ض�� وال�سحر الت��ي ت�شبعت 

به��ا من قراءات لق�ص�ص �ألف ليل��ة وليلة �أو الليالي 

العربية كما �صرحت قبل ذلك؟

بالرغم من �أني قر�أت  كثيراً في الأدب العربي المترجم، �إلا 

�أن  جبران خليل جبران، وق�ص�ص �ألف ليلة وليلة هما �أكثر 

ما �أثر في ر�ؤيتي وتكويني الأدبي، لقد ت�أثرت ب�ألف ليلة وليلة 

من���ذ كنت طفلًا �ص���غيراً، حيث اطلعت عليه���ا، ومن كثرة 

حبي لجبران ترجمت له كتاب »ر�س���ائل حب من نبي«، بل 

دعني �أق���ل لك �إن كتاب »النبي« هو �أك�ث�ر الكتب ت�أثيراً في 

حياتي حتى الآن.

ال�سائ��دة في �صب��اك  ال�صف��ة  ه��و  التم��رد  �إن 

و�شباب��ك، وكان��ت ل��ك �أط��وار غريب��ة جعل��ت 

والديك يعتقدان �أنك مجنون، فقد تركت الجامعة 

ال��ذي كن��ت تفعل��ه في  ولم تكم��ل درا�ست��ك.. م��ا 

حياتك؟

لق���د جذبني الفن و�س���يطر على كل كياني، لك���ن �أهلي لم 

يفهم���وا معنى �أن تكون فناناً، فلم يك���ن في عائلتي �أي فرد 

له �صلة بالفن.

وقد حاول والداي طرد الأفكار التي ت�سيطر عليّ واعتبراها 

جنوناً! وب�س���بب الحب الجارف من �أبي و�أمي، ت�ص���ورا �أن 

تمردي المبالغ فيه هو م�شكلة عقلية، ف�أدخلاني �إلى م�صحة 

عقلية باعتباري مري�ضاً بالجنون ويجب �أن �أتلقى العلاج. 

لم يقتنعا ب�أني عاقل ول�س���ت مجنوناً �إلا بعد �أن �أ�ص���رّا على 

�إدخالي الم�ص���حة ثلاث مرات خلال �أكثر من عامين. وفي 

كل م���رة كنت �أخ���رج ونف�س الأفكار الت���ي اعتبراها غريبة 

ت�سيطر عليّ, لكني �أدركت �أنهما  لم يكونا يكرهانني، ففي 

هذه اللحظة المعقدة جداً فهمت �أنهما �أدخلاني الم�ص���حة 

بداف���ع الح���ب، وقد قدما �أف�ض���ل م���ا يحميني م���ن وجهة 

نظرهما، لكنهما بعد ذلك �أدركا �أنني لم �أكن مري�ضاً.

هل �أجواء الم�صحات النف�سية والعقلية هي التي 

خلق��ت روايتك  »فيرونيكا تقرر �أن تموت«، التي 

ت��دور حول فــت��اة تقرر لاانتحار بينم��ا كانت تعالج 

في م�صح��ة وفيه��ا ت�صوي��ر لأج��واء نف�سي��ة تك�شف 

عن تجربة حقيقي��ة ولي�س مجرد اختزان لتجارب 

الآخرين؟.

جعلتن���ي فترة العلاج في الم�ص���حة العقلي���ة  �أكثر رغبة في 

التم�س���ك ب�أحلام���ي مهم���ا كلفني ذل���ك، تعلم���ت �أن على 

الإن�سان �أن ينا�ضل في فترة معينة من حياته لكي ي�صل �إلى 

ما يريد حت���ى لو كلفه ذلك دخول الم�ص���حة العقلية ثلاث 

مرات �أو دخول ال�سجن ثلاث مرات �أي�ضاً.

الرق���م ثلاثة �أوحى لي  بفك���رة غرائبية »ما يحدث مرة  لا 

يحدث ثانية وما يحدث مرتين لا بد له من ثالثة«.

�س�ألت��ه ع��ن ال�سج��ن في حياته لكن��ي �أح�س�ست 

�أن��ه لا يح��ب الحديث عن حياته خل��ف �أ�سوار 

ال�سج��ون الت��ي دخ��ل �إليه��ا ثال�ث م��رات لأ�سب��اب 

�سيا�سي��ة عندم��ا كانت البرازي��ل واقعة تحت حكم 

ديكتاتوري �سلطوي بين عامي 1964 و1985م.

لم �أ�س���تفد من ال�س���جن ب�ش���يء ولم �أتعلم فيه �أي �شيء، بل 

كانت تجرب���ة م�ؤلمة، وكانت خبرة من الكراهية والغ�ض���ب 

الخال�ص�ي�ن، فقد كان تقييد حريتي التي �أع�شقها وحب�سي 

بين الجدران م�صدر �أحزان لم �أتجاوزها ب�سهولة.
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هل ثمة �أندل�س �ضائعة في وجدانك الروائي؟

�أنا �أبحث عن �أحلام �ضائعة �سحقتها المدنية بتطورها 

ال���ذي لم يتوق���ف �أمامه �ش���يء، حتى الروح �س���لبتها، وهي 

ترك����ض دون توق���ف، لذا ف����إن الروائي محا�ص���ر بين هذا 

العالم، وعالم الكلمة ال�س���احر، بدفئها وعمق �إح�سا�سها.. 

�صرت �أتدثر بالكلمة من هذا التطور الذي �صار ي�ستخدمنا 

ولا ن�ستخدمه.

ثم �إن المطلع على الكتابات ال�ش���رقية يجد �أن هذه الأعمال 

كانت تبحث عن �ش���يء م���ا.. عن �أندل�س �أخ���رى، ترفرف 

عليها رايات �أمية، عن �أ�س���طورة تعيد �شيئاً مفقوداً منها.. 

م���ا هو هذا ال�ش���يء لا �أع���رف حقيقة، فلي����س مطلوباً من 

الروائي �أن يجيب عن �أ�س���ـــئلة بقدر طرح ما يحمله داخله 

دون حواجز.

ولكن ثمة مناخ��ات و�أج��واء �شرقية- عربية 

فى روايت��ك �ساحرة بورتو بيلل��و.. هل كتبتها 

خ�ضوع��اً لما تم لاا�صطلاح عليه بحوار الح�ضارات.. 

�أم لأ�سباب فنية وجمالية �صرفة؟ 

حين �أكتب لا �أ�ض���ع في ح�ساباتي �أنني �أكتب لأجل الكتابة.. 

لأجل الفن والجمال والإبداع.. �إذا ت�س���اءل الروائي قبل �أن 

يكتب عن الم�صطلحات، التي �سي�ضع تحتها �إبداعه، �أو �أنه 

�س���يكتب من �أجل �ص���راع �أو حوار الح�ض���ارات، ومن �أجل 

القرية الكونية.. وغيرها من الم�ص���طلحات، فلن ي�ض���يف 

�ش���يئاً لإبداع���ه.. �س���يتجه �إلى منحى �آخر خ�ل�اف المنحى 

الإبداعي، فالرواية لي�س���ت بحثا يكتب للح�صول على نوط 

الامتياز �أودرجة الدكتوراه.

ث���م �أنا �أعتقد �أن وراء القول ب�ص���راع الح�ض���ارات �أو حوار 

الح�ض���ارات �أهدافاً مريبة وبيزن����س.. �أح�س �أن هناك من 

يخططون ل�شيء ما مريب لا �أ�ستطيع فهمه.

الب�ساطة التي ت�شبه حكي الجدات لأحفادهن 

تهيم��ن في �س��ردك.. هل ثم��ة ر�سالة خفية في 

�إبداع��ك ت�ري�ش �إلى �أن العالم المعا���صر بحاجة �إلى 

رعاية روحية؟

نعم، العالم المعا�صر بحاجة �إلى رعاية روحية وكما ذكرت 

لك في ظل التطور التكنولوجي الرهيب الذي يجتاح العالم، 

نح���ن بحاجة �إلى الرعاية الروحية التي افتقدناها و�س���ط 

هذا ال�ص���خب الذي ي�ص���ل �إلى درجة المل���ل في هذا العالم 

الآن.

�أله��ذا لا ت�أتي ال�سيا�سة �صريح��ة ومبا�شرة في 

كتاباتك؟

لقد ا�س���تنزفت تجربة ال�سجن طاقة نف�سية هائلة لدي ولم 

تمنحني �ش���يئاً، و لا �أحبذ الكتابات ال�سيا�سية ال�صريحة.. 

�أف�ض���ل تقديم ال�سيا�س���ة بطريقة غير مبا�شرة, فال�سيا�سة 

بالن�سبة لي �شيء مهم. 

ثم��ة ت�شابه بين روايت��ك »الخيميائي« ورواية 

�أمين معلوف »ليون الإفريقي«.. كيف ترى �أنت 

هذا الت�شابه؟

لا ت�ش���ابه بين الن�صين، �إلا �أنهما �إبداع روائي لام�س �شغاف 

الحياة الإن�سانية..  وقد قر�أت �أمين معلوف و�أحببته و�أحببت 

الخط الروائي الذي اختاره لنف�سه من حيث حبكته الروائية 

ولغته القوية، و�سرده التاريخي والحكمة التي يلقيها �أبطال 

رواياته، وقد بد�أت روايته »ليون الإفريقي« ب�سقوط الأندل�س 

في الق���رن الخام�س ع�ش���ر الميلادي وال�ش���تات بين المغرب 

وم�صر و�إيطاليا.

�إذن ثمة خلط بين ر�ؤيتك لأمين معلوف ور�ؤيتك لي، فـ»ليون« 

تتح���دث ع���ن الرحالة والعالم والدبلوما�س���ي الح�س���ن بن 

محمد الوزان، ذلك النبيل الأندل�سي الذي عا�ش ال�سنوات 

الأخيرة للم�س���لمين في الأندل�س، ثم هاجر مع �أ�س���رته �إلى 

المغ���رب، وقد يكون قولك بالت�ش���ابه �إن الح�س���ن بن محمد 

الوزان قام برحلته �إلى م�صر، لكن الرجل تم اختطافه من 

قبل القرا�صنة الإيطاليين، وعا�ش في البلاط البابوي ليغير 

ا�سمه �إلى »ليون  دي مويت�شي«، ويتزوج من فتاة م�ستن�صرة 

من يهود الأندل�س، وينجب منها ابنه »جيو�سبي« الذي يروي 

ق�ص���ة حياته، وهي تختلف عن »فاطمة« الفتاة الم�سلمة في 

روايت���ي والت���ي التقاه���ا »�س���انياغو«، و�أحب فيها  ال�ش���رق 

ب�س���حره الخلاب، واعترت���ه الحيرة: هل يتركها ويم�ض���ي 

بحثاً عن حلمه؟

لكنه يكت�شف �أنها جزء من حلمه.. �إن الحب جزء من حلمه 

.. جزء من كنزه الذي يبحث عنه. 

لدى معلوف �شخ�ص���ية �أ�س���طورية حالمة تج�س���د الت�سامح، 

وبطلي كان يبحث عن كنزه الخا�ص الم�سكون به.

�إن الذي ت�ستطيع التو�صل �إليه في النهاية، �سواء لدي �أو لدى 

معل���وف �أنه لا حجر الفلا�س���فة ولا �إك�س�ي�ر الحياة كافيان 

لجعل الحياة �أجمل لدى الإن�س���ان المعا�ص���ر، �إن اكت�شافك 

لأ�سطورتك الذاتية هو اكت�ش���افك ل�سعادتك، فحين تقتنع 

بق�ضاياك تقتنع بالعمق ال�ساكن داخلك.

»النبي« 

لجبران

هو �أكثر 

الكتب ت�أثيراً 

في حياتي 

حتى الآن
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بة لكتا ا
والأنوثة ال��ذك��ورة  بين 

 ق�ضية العدد

تطلع المقالة �أو ت�صدر الرواية �أو ينتهي طبع الكتاب. ويت�ساءل 

القارئ بداية من يقف وراء العمل، ذكر م�ؤلف �أم �أنثى م�ؤلفة. 

الكاتبة من لاا�سم  �أو  الكاتب  �إلى  �سلفاً  القارئ  و�سوف يتعرف 

لاا�سم  قراءة  في  �أخطاء  حدثت  ولطالما  الغلاف.  على  الوارد 

�إنها  �أ�سماء الرجال والن�ساء.  حيث تت�شابه في بع�ض الأحيان 

ال�صفحات،  على  مغامراته  �إذاً  فلنتابع  ذكر  والكاتب  الرواية 

�صراحتها  مدى  فلنكت�شف  �أنثى،  والكاتبة  �أي�ضاً  الرواية  �إنها 

وجر�أتها في تناول التفا�صيل. فلانة تكتب كالرجال، وفلان 

ل�صالح  فيه  الرجل  يقتل  و�شاعر  كالن�ساء.  رقيق  كاتب 

الأنثى. و�أنثى تتفوق على الذكور في الف�صاحة والبلاغة 

�أين تقع الحقيقة، وما هي الفروق بين  �إذاً  ك�أنها المتنبي. 

يمثلان  الذي  الإن�سان  وهل  الكتابة؟  في  والمر�أة  الرجل 

يمحو الفوارق ويزيل الحدود؟ وهل يكتب الرجل بحبر 

يختلف عن حبر المر�أة؟

الرجل  حياة  ��شأن  ��شأنها  الترقب  قيد  تظل  �أ�سئلة  �إنها 

يح�سمها  لا  وحيرة  الغمو�ض  من  مزيد  والمر�أة 

يقين.

تلك  في  للدخول  محاولة  الملف  هذا  في  هنا 

الأفكار  في  الأغ�صان  المت�شابكة  الغابة 

والتحليلات والمواقف.



�أعتقد �أنه قد هد�أت الآن و�إلى حدّ كبير تلك المناق�شات التي �أثيرت حول جن�س 

الكتابة الأدبية، التي طفت فيها على ال�سطح عبارات من �أمثال »الكتابة الن�سائية 

الذكورية.  الكتابة  مقابل  الن�سائي في  والأدب  الأنثوية،  والكتابة  الن�سوية«  �أو 

ب�شكل خا�ص– من  – الروائية  العربية  الكاتبة  قدّمته  �أن ما  الظن  و�أغلب 

م�شاركات فنية ور�ؤى فكرية في �إنتاجها الأدبي قد دفع بالكثيرين �إلى الت�سليم 

بل والاعتراف بقيمة ما تحويه هذه الأعمال �أو كثير منها بالقدرات الفكرية 

الحديث:  العرب  لديوان  حقيقية  �إ�ضافة  يعد  مما  والوجدانية،  والح�سّية 

الرواية. لم تعد الم��سألة �إذن مجرد م�صطلح يحمل نوعاً من التحقير للمر�أة 

وو�ضعها في مرتبة دونية )م�صطلح الأدب الن�سائي(، ولم تعد كتابات المر�أة 

مجرد ظاهرة كما �أطلق عليها �إدوار الخراط »مو�سم كتابات البنات«، كما �أن 

الحقل النقدي قد تخل�ص �إلى حدّ كبير من الاحتفاء بالكتابة الن�سائية لمجرد 

�أن �صاحبتها �أنثى! وتراجعت – بف�ضل النماذج الروائية ذات القيمة – مقولات 

»�أدب الج�سد« �أو »�أدب ال�شكاوى« �أو »�أدب المقهورات« وحتى نكون �أكثر دقة نقول 

�إنه حتى الج�سد والقهر و�إعلاء �ش�أن ال�شكوى قد �أ�ضحى ذا معنى �أكثر عمقاً 

ودلالة عندما تناولته بع�ض الكتابات بكثير من الروية والعمق. فالج�سد مثلًا 

لي�س محط خطيئة بل هو مكان �سمو و�إدراك وك�شف وتوا�صل.

خروج المر�أة

الأنثى 
المبدعة

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد
ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

 �إلى ف�ضاء الرواية

 من نفق »�أدب المقهورات« 
د. هدى النعيمي 

كاتبة من قطر
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ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد
ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

والاجتماعية  الفكرية  وملاب�ساته  ظروفه  بكل  والقهر 

من حقه �أن يخلق نماذجه و�شخ�صياته التي قد ت�سمو �أو 

ثراء  �أكثر  �إلى ذرى  العويل  ترتفع من منطقة  �أو  تندحر 

و�إن�سانية. 

لكن ��سؤالًا ما يبقى، وهو ال��سؤال الخا�ص بهوية الكتابة من 

الكاتب، هل  الن�ص. بمعنى جن�س  ت�أنيث  �أو  حيث تذكير 

ينعك�س على ن�صه بال�ضرورة �أم لا؟ فيمَ تختلف الكتابات 

موجود  الاختلاف  وهل  الرجال؟  كتابات  عن  الن�سائية 

�أ�صلًا؟ وما الذي يميّز ن�صاً بعينه ويطبعه بطابع مغاير 

�أو مختلف عن غيره من الكتابات بين الجن�سين؟ هل هو 

�أم هو خلاف  �أم في المو�ضوعات،  خلاف في المفردات؟، 

�أم  في الر�ؤى؟ هل هناك خ�صو�صية ما للكاتبة العربية، 

�أنها ت�ساير الرجال في تناولهم لنف�س الأفكار والم�ضامين 

نظراً لعدم ت�أهل المجتمعات العربية لا�ستقبال �إبداعهن، 

�إلا  للمر�أة  يعترف  لا  الذي  الجمعي  العقل  لغلبة  ونظراً 

بالنزر الي�سير من الحرية رغم �أنه يرفعها – �أي الحرية 

من حق الرجل �أن يكتب و�أن يعّرب  وهدفاً؟  له  – �شعاراً 
عن م�شاكله وعن نزواته، هذا حق يكفله له الجميع. فهل 

تتحدّث عن هواج�سها،  نف�س الحق عندما  المر�أة  تمتلك 

وج�سدها، و�أحلامها؟ هل يمكنها �أن تثور، وتتمرّد، وتعلن 

وت�ؤكد  الرجل،  عن  باختلافها  وتجهر  �أحياناً،  الع�صيان 

خ�صو�صيتها وتعلن عن ثقافتها الخا�صة؟ هل من حقها 

�أن تكتب ن�صاً فيه لمحات من تجربتها الخا�صة، دون �أن 

يعني  لا  ومحدوداً  الأفق  �ضيق  عالماً  ت�صور  ب�أنها  تتهم 

�إثبات وجود ما  جموع القرّاء في �شيء؟ كيف �إذن يمكن 

الكتابات  من  ال�سيل  هذا  ظل  في  الأنثوي  الإبداع  ي�سمّى 

م�شاعر  ت�صوير  في  بع�ضها  نجح  و�إن  التي  الرجولية، 

بل  الدوام؟،  على  رجالًا  يكونون  �أبطاله  �أن  �إلا  الأنثى، 

�إن كاتباً مثل حنا مينه مثلًا تت�ضاءل عنده �صورة الأنثى 

تنجح  لم  وربما  والمنال،  القيمة  الرجل  لي�صبح  ودورها 

المر�أة في نظر الكاتب العربي �إلا باعتبارها تمثل دور الأم 

�أو العاهرة وهذا من �أعجب المفارقات. لقد �أ�صبحت المر�أة 

نموذجاً حتى �أن ناقداً هو الدكتور طه وادي يتتبع �صورها 

في كتابات نجيب محفوظ في عدّة �صور: المر�أة الفقيرة، 

المر�أة البرجوازية، المر�أة الأر�ستقراطية، المر�أة البغي... 

�إلخ وك�أنه مقدّر على المر�أة �أن تظل �صامتة بل خر�ساء، لا 

تنطق، ولا تك�شف عن م�شاعرها طالما وجد ال�سيد الذي 

يتحدث عنها، وينقل لنا وجهة نظره عنها، ويقدّمها من 

خلال وعيه وثقافته ويطلق �أحكامه النهائية عنها، عانت 

النبذ  عانت  والثقافة،  التاريخ  خلال  من  الكثير  المر�أة 

والأدبية.  الواقعية  الحياة  في  الدنيا  والمراتب  والتهمي�ش 

وكان لزاماً عليها - بحكم حركة التحديث والتطور - �أن 

تكتب واقعها الخا�ص و�أن تختلف في كتاباتها عما يكتبه 

�أو  �أن تو�صف  الرجال. وتحمّلت في ج�سارة كل ما يمكن 

وكتابة غرف  كتابة الج�سد  �أنها  كتاباتها من  به  و�صفت 

النوم وكتابة ال�شبق، فهل اختلفت حقاً كتابات المر�أة عن 

ال�سائد من الكتابات؟ تقول الدكتورة لطيفة الزيات:»في 

قدراتي،  من  بجانب  ان�شغل  الإبداعية  غير  الكتابة 

والح�سّية  العقلية  قدراتي  تكتمل  الإبداعية  الكتابة  وفي 

والوجدانية، �أملك �أن �أرفع ا�سمي عن مقال نقدي �أو ثقافي 

�أو �سيا�سي، فلا يملك القارئ �أن يعرف �إذا كان �صاحب 

فتحمل  الإبداعية  �أعمالي  �أما  امر�أة،  �أم  رجلًا  المقال 

الاجتماعي  التاريخي  النتاج  كهذا  كامر�أة،  ب�صمتي 

لمجتمع معين في فترة من فترات تطوره وتحمل ب�صمتي، 

�أنا، في الأعمال الإبداعية  كهذه المر�أة الفريدة التي هي 

�أبقي  فلا  �أقنعتي  �أخلع  و�أبلورها،  للحياة  ر�ؤيتي  اكت�شف 

�شيئاً �سوى وجه الحقيقة العاري. �أبدّد �أوهامي عن الذات 

�أح�سّ،  ومخاوفي،  توجهاتي  على  �أعلو  �ستار،  بعد  �ستاراً 

�أجر�ؤ، �أنطق �صدقاً، ولو على ذاتي، �أكون المر�أة الخائفة 

الممزقة بين  ال�صلبة،  اله�شة  القوية،  ال�ضعيفة  المقدامة، 

العقل والوجدان، التي هي �أنا. كتاباتي الإبداعية تعرفني 

، ي�صدق على كل امر�أة عربية  وتعرّفني، وما ي�صدّق عليَّ

مبدعة«. 

ثقافة الحب

والكتابة  �إذن،  كاتبها  ب�صمة  تحمل  الإبداعية  الأعمال 

الن�سوية جزء من هذه المنظومة، وهي تحمل وعياً جاداً 

بالتاريخ الذى كتبته �أقلام الرجال . والمر�أة في �أعمالها 

الإبداعية تعيد للتاريخ ات�ساقه بعد �أن ظلت مهمّ�شة فيه 

وهي  خ�صماً،  ولي�ست  �إ�ضافة  فكتاباتها  عديدة.  لقرون 

كتابة و�إن بدت مختلفة �إلا �أنها لي�ست م�ضادة، �إنها ت�سعى 

مع �إبداع الرجل للاكتمال، وهي لا ت�سعى لتهمي�ش الرجل 

�أو تقوي�ض �سلطته لتقيم مكانها �سلطة جديدة حتى ولو 

الخفي  الجانب  عن  تتحدّث  �إنها  �أدبية.  �سلطة  كانت 

منظومتها  وفي  المر�أة  تاريخ  في  عنه  والم�سكوت  والم�ستور 

ال�شعورية وقدرتها النف�سية، وفي �سعيها الدائب لأن تبلغ 

مع الرجل م�ستوى رفيعاً من »ثقافة الحب« ليتحقق نوع 

عدالة  وهي  الرجل،  وبين  بينها  الاجتماعية  العدالة  من 

طبيعية ت�ستلزم جهداً من الطرفين لينعما بال�سعادة. 

طويلًا  لنف�سه  الرجل  احتكرها  مناطق  في  تخو�ض  وهي 

فتتحدّث عن �إح�سا�س الخيانة ووقعه عليها، وتتحدّث عن 

تجارب الحمل والولادة، وتتحدّث عن تجاربها في الحب. 

لا  تركيز  ف�إنه  الذات  على  حديثها  في  ركزت  و�إن  وهي 

تخل�ص

النقد

�إلى حدّ كبير 

من الاحتفاء

بالكتابة 

الن�سائية 

لمجرّد �أن 

�صاحبتها 

�أنثى
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�أو الانعزال، بل هو تركيز يجعل من  يف�ضي �إلى التقوقع 

»الإن�سان«.  تعريف  على  وي�ساعد  للمعرفة  �أ�سا�ساً  الذات 

�إن الإعلاء من ��شأن الذات هو �إحدى الو�سائل المناه�ضة 

لل�سلطة الأبوية التي تتجاهل فكرة الاختلاف والتعدّدية، 

�أن  يمكن  فيما  الأعمال  هذه  ندرج  �أن  يمكن  �أننا  حتى 

)عاطفة  الجديدة  الأنثوية  الح�سا�سية  تيار  ن�سمّيه 

الم�صرية  الهيئة   – النجا  �أبو  �شيرين  د.   – الاختلاف 

العامة للكتاب 1998 �ص 150(. 

وحديث الذات يك�شف �ضمن ما يقدّمه من ت�سا�ؤلات، وما 

يبثه من لواعج و�أحا�سي�س عن كثير من القيم المفتقدة، 

فتت�ساءل الكاتبة البحرينية فوزية ر�شيد في ق�صة »�أر�شيف 

الوحدة« من مجموعة الظل والفرح:»حاولت مرة انت�شال 

ما تبقى من فرحي، ب�أن �أعلنت غ�ضبي، �صفعني. تعاطت 

وواقعه،  حلمي  بين  غرقت  نف�سي.  مع  طويلًا  جراحي 

�أدركت  فقط،  بيننا  متطاير  حوار  ح�ضوري  �أن  �أدركت 

�أي�ضاً �أن الميعاد بين الحلم والواقع لا يزال بعيداً. �أدركت 

�أنثى فقط« كما تقول  �إليه  �أنني ما زلت بالن�سبة  �أخيراً، 

الكاتبة على ل�سان البطلة في الق�صة نف�سها للرجل الذي 

تحبه:»�ألا تعتقد �أن الحب حرية �أخرى ت�ستحق البحث«؟ 

»ر�ؤية  ق�صة  في  نف�سها  مع  حديثها  ل�سانها  على  وت�سرد 

علاقاتي  بقيمة  �أقنعه  �أن  »حاولت  ما�سية«  لم�ستنقعات 

تغّري  قد  الزمن  و�أن  الآخرين،  مع  و�صداقتي  الإن�سانية 

يتزوجني غير هذا تماماً،  �أن  قبل  كان  �أكثر مما يظن. 

بد�أ  منذ  تتطور،  الزواج  قبل  معه  علاقتي  بد�أت  منذ 

يخاطبني والأمور كلها تتغّري بالتدريج، �أ�صبح ي�شك حتى 

في الهواء الذي ي�ستن�شقه، كنا قد تخرّجنا من الجامعة 

الحرية  عن  وحديثه  الزواج،  قبل  هكذا  يكن  لم  قريباً، 

ودور المر�أة«.. 

كمجرّد  الرجل  �أوراق«  »بدون  في  حلمي  منى  تتمثل  وقد 

لي  المو�صوف  الدواء  �أن  فتقول:»اكت�شفت  دواء  رو�شتة 

ال�صرف  من  ممنوع  لكنه  وبوفرة،  الأ�سواق  في  موجود 

�أبيع  �أو  عاهرة،  لأ�صبح  �أخلاقي  �أبيع  حالتين:  في  �إلا 

حريتي لأ�صبح زوجة. �إما �أن �أكون - دون علم �أحد - لكل 

الرجال، �أو �أكون - بعلم كل النا�س - لرجل واحد. ماذا 

�أفعل؟ �أنا لا �أريد �أن �أكون عاهرة ولا �أريد �أن �أكون زوجة. 

�أريد �أخلاقي و�أريد حريتي معاً«. 

بهذه  الروح«  »مرايا  روايتها  ح�سين  بهيجة  وت�ستهلّ 

مب�شرة.  و�سرت  ظهري  على  �صليبي  العبارات:»حملت 

تب�شر  كيف  والعدل«  بالحرية  وحلمت  ب�أنوثتي،  ب�شرت 

و�ألا  الروح؟  �أم  الأنوثة هي الج�سد  ب�أنوثتها؟ وهل  امر�أة 

يتخذ الج�سد معناه من نظرة الإن�سان الثقافية له؟! و�إذا 

باعتباره  الأنثوي  الج�سد  �إلى  ينظر  الجمعي  العقل  كان 

ج�سدها  امتلاك  تعاود  الكاتبة  ف�إن  مدن�ساً  �أو  مقدّ�ساً 

وكل  �أخوة  بكل  معها  نتعاي�ش  �أخرى  ذاتاً  مر�آة،  لي�صبح 

حبّ. 

حدود  عند  تقف  لا  تاريخها  كتابة  تعيد  عندما  والمر�أة 

»الذاتية«  بمفاهيم  اختزالها  البع�ض  حاول  التي  الر�ؤية 

�أو  النرج�سية،  �أو  ذاتية(  ر�ؤية  كله  الأدب  �أن  )رغم 

ال�شخ�صية  ال�سيرة  �أو  الخ�صو�صية،  ال�شديدة  الم�شاعر 

�أنها  تدرك  �إنها  بل  للعالم،  والمثالي  المحدود  الت�صوّر  �أو 

من  جزء  و�أنها  الكبرى،  بالأحداث  يموج  عالم  في  تحيا 

هذا العالم، ت�شارك فيه وتت�أثر بمجرياته وتتعرّ�ض لقهره 

- وهي المقهورة الأبدية- و�أن بمقدورها ا�ستيعاب جميع 

منجزات عالمها، و�أن بمقدورها �أن تتوحد مع �آلام �شعبها 

و�آماله، و�أنها لي�ست نبتة �شيطانية في �صحراء قاحلة، �أو 

�صخرة ناتئة في جزر بلا �شط�آن. و�أن ر�ؤيتها للأمور ر�ؤية 

الرجال. فظهرت كاتبات  ر�ؤى  و�شمولًا عن  تقلّ عمقاً  لا 

الت�صدّي  �شعوبهن  و�شاطرن  الحلم  ج�سدن  وروائيات 

والمقاومة مثلما فعلت �سحر خليفة من فل�سطين في مجمل 

�إنتاجها الأدبي، ومثلما كانت لطيفة الزيات من م�صر، 

وكوليت خوري من �سورية وكذا غادة ال�سمان من لبنان، 

من  م�ستغانمي  و�أحلام  البحرين،  من  ر�شيد  وفوزية 

اللاتي  الكاتبات  من  جديد  جيل  عن  ف�ضلًا  الجزائر، 

وجود  رغم   – �أثبتن  واللاتي   ، الت�سعينيات  في  ظهرن 

اختلاف في فنية كتابات كل منهن - مدى مقدرتهن على 

والثقافية  والاجتماعية  ال�سيا�سية  الق�ضايا  مع  التوحيد 

التي تعي�ش فيها �أوطانهن. 

قد  المر�أة  كتابات  �أن  نقرّر  �أن  ن�ستطيع  النهاية،  وفي 

الثقافة  تعتور  التي  العلة  تخطي  في  نجحت 

تحتفي  ظلت  التي  العلة  وهي  العربية، 

من  �أكثر  وم�صادراته،  التقليد  بنواهي 

احتفائها بمغامرات الإبداع وتجاربه. 

المر�أة بنظر الكاتب العربي

هي �إما �أمّ �أو عاهرة!

لم يعد الج�سد محط خطيئة

بل هو مكان �سمو و�إدراك وك�شف

من حق الرجل الكتابة 

عن م�شاكله ونزواته

ولي�س من حق المر�أة ذلك!

العمل الفني :
إبراهيم بوسعد - البحرين
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�أولًا: �إن اللغ���ة العربي���ة ه���ي الوحي���دة بين اللغ���ات التي 

�أعرف، التي ت�س���مي الكائن الب�ش���ري بلفظ يحمل �صيغة 

المثنى وهو »�إن�س���ان« �أي الجمع بين �إن�س�ي�ن، وهو اعتراف 

واعٍ �أو غير واعٍ ب�أن هذا الكائن الب�شري هو اثنان مختلفان 

ولي�س واحداً، وبالتالي هو ذكر و�أنثى. وهذا يعني �أن لغتنا 

العربية تقر بكيانية المر�أة كذات. من هنا كان ا�ش���تقاقي 

لم�ص���طلح »�إن�س���ى« بدل امر�أة، للتدليل عل���ى �أنثى الكائن 

الب�شري.

وذل���ك لأنن���ي وج���دت �أن م�ص���طلح »ام���ر�أة« ه���و ت�أنيث 

م�ص���طلح »الم���رء« والمرء ه���و النكرة الذي لي����س له هوية 

محددة. وكلنا يعرف �أهمية دور الا�س���م في كيفية انوجاد 

الم�س���مى )وهذا يدخلنا في �ش���رح فل�س���في طويل لا مجال 

لدخوله الآن(. لهذا ال�س���بب �أقترح و�أطالب انطلاقاً من 

قناعتي، �أن نعتمد م�صطلح »�إن�سى« بدل م�صطلح امر�أة. 

وهذا ما بد�أت �أعتمده في روايتي .

ثاني���اً: �إن اللغ���ة العربي���ة هي من بين اللغ���ات التي تفرد 

للمثنى مقاماً خا�ص���اً في قواعدها، وه���ذا دليل على �أنها 

تف�س���ح في المجال لوجود الآخر، وهذا يعني �أن لغتنا تملك 

في تكوينها ووجدانها الأ�س�س الأولى للديموقراطية. فحين 

تعترف اللغ���ة �أن للمثنى في قواعدها مقام���اً كما للمفرد 

والجمع، فهذا دليل وا�ضح على �إقرارها واعترافها بوجود 

الآخر لأن الواحدية هي الطريق �إلى الا�ستبداد والت�سلط. 

و�أنا �أف�سر هذا الو�ضع في لغتنا �أنها تعترف بوجود الإن�سى 

كذات �إلى جانب الرجل كذات. 

ثالثاً: �إن اللغة العربية هي الوحيدة بين اللغات المتداولة 

عل���ى ال�ص���عيد العالم���ي الي���وم، الت���ي توفر حيزاً خا�ص���اً 

للت�أنيث لي�س فقط في ال�ض���مائر وال�ص���فات بل تدخله في 

�ص���لب �ص���يغة الفعل. حين نقر�أ فع�ل�اً في لغتن���ا  العربية 

نع���رف مبا�ش���رة من ه���و الفاع���ل من جه���ة الت�أني���ث �أو 

التذكير. و�أعتبر ذلك  اعترافاً �صريحاً من اللغة العربية 

ب����أن الإن�س���ى فاعلة وموجودة و�أن فعله���ا يختلف عن فعل 

الرجل، وهو اعتراف منها بالاختلاف ولي�س بالتمايز.

رابع���اً: �أم���ا في حالات الجم���ع بين الإن���اث والذكور فتقع 

اللغ���ة العربي���ة فيم���ا وقع���ت فيه اللغ���ات الأخ���رى حيث 

الغلب���ة للتذكير، وهذا دلي���ل �أن لغتنا وعلى الرغم من كل 

ح�سناتها ال�سابقة لم ت�س���ـــــتطع ال�صمـــــود �أمام هيمــــنة 

الأيديولوجي���ا الذكـــورية في نظـــام �أبوي م�س���ـــيطر، لي�س 

فق���ط في عالمن���ا العربي، ب���ل في كل الع���الم و�إن كان على 

درجات متفاوتة.

كيف �أكتب؟

لذل���ك كله، �أرف�ض الكتابة �إلا باللغة العربية، لكن الكتابة 

هذه طرحت عندي ت�سا�ؤلات عديدة ت�صبّ كلها في مجال 

حقوق الإن�سى وكيفية انوجادها كذات. 

�أول عمل كتابي قمت به كان درا�سة �أكاديمية حول تحرير 

الإن�سى )وكنت ما �أزال �أ�س���تعمل م�صطلح امر�أة( وكنت 

حينذاك منا�ض���لة في �س���بيل حقوق المر�أة في لبنان. لكني 

اكت�ش���فت لاحقاً �أنني كن���ت �أطالب بحقوق الإن�س���ى على 

قاع���دة تماثله���ا مع الرج���ل، �إذ كنت �أح���اول التقليل من 

�ش����أن �أي اختلاف بينهما وفي هذا الاتجاه كانت تنا�ض���ل 

�أغلبية الحركات الن�س���ائية في العالم وق�س���م منها ما زال 

عل���ى موقفه هذا، ومن هنا ظهرت مقولة الجندر وما �إلى 

ذلك من مقولات م�شابهة متداولة في الوقت الراهن. 

زمانية قول الرجل ومكانية قول المر�أة

الحروب 

المذكرة!

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد
ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ا�سمحوا لي بداية �أن �أعبر عن اعتزازي كون اللغة العربية هي لغتي الأم، و�أعتز بها 

ب�صفتي امر�أة لأنها تعطيني ما لا تعطيه �أي لغة �أخرى للمر�أة.

د. �إلهام من�صور

كاتبة من لبنان

54



55



ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد
ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

بع���د البح���ث والكتاب���ة في ميادي���ن متع���ددة وم���ع تراكم 

التجارب، انطرحت �أمامي من جديد �أ�سئلة حول الكتابة، 

�أي �أنني طرحت على نف�سي ��سؤالين �أ�سا�سيين وهما: لماذا 

		 �أكتب وكيف �أكتب؟

�أولًا: لم���اذا �أكتب و�أ�س���تطيع القول لم���اذا نكتب؟ علمتني 

قراءات���ي و�أبحاثي، �أن ال�ش���يء لا يوجد �ألا حين يُعقل، �أي 

ح�ي�ن نجد له ا�س���ماً، ح�ي�ن نعرّفه. لكن ا�س���تمرارية هذا 

الوج���ود تتم بوا�س���طة الت���داول الذي ي�س���تقيم فعله حين 

يغي���ب فعل التعريف ولا يبقى �س���وى المع���رف عنه، لذلك 

ن�ستعمل الكلمات من دون �أن نفكر �أو نعي �أ�صلها ولا كيفية 

و�صولها �إلينا. لكن هذه الا�ستمرارية لا تحظى بديمومتها 

واختراقه���ا لمفعول الزمن �إلا ح�ي�ن تدون وتحفظ في كتب 

ت�ش���به الأ�ض���رحة، لكنه���ا �أ�ض���رحة لكائنات حي���ة ولهذا 

ال�س���بب تحفظ على رفوف المكتب���ات ولي�س تحت التراب. 

�إذاً الكتابة علمتني كيف ي�س���تمر الإن�س���ان بعد موته وهو 

وه���م ندخله �أو لعبة نلعبه���ا �أحياناً ب�ب�راءة وفرح لأننا لا 

نعيها و�أحياناً �أخرى نلعبها بم�أ�س���اوية كبيرة، لأننا نعيها 

ونع���رف �أنها مجرد لعبة، لعبة الخلود- الوهم الذي يلج�أ 

�إليه الإن�سان هرباً من حياة بائ�سة وهي حتماً بائ�سة، مهما 

بدت ناجح���ة لأن نهايتها هي ذلك العدم الذي لا يرتوي. 

لكنه���ا، �أي الكتابة وم���ن بين الألعاب الكث�ي�رة في الحياة 

ه���ي اللعب���ة الأمتع في نظ���ري لأنها المجال ال���ذي يمار�س 

فيه الكاتب، وبخا�ص���ة �إذا ا�س���تمر هاوياً ولي�س محترفاً، 

نرج�س���يته بكاملها. والفرق بين الهاوي والمحترف هو �أن 

الأول يعي �أنه يلعب، بينما الثاني تنطلي عليه اللعبة. هكذا 

يحاول الأول �إر�ضاء ذاته وقناعاته بينما يلهث الثاني وراء 

�إر�ض���اء الآخرين، يعني الر�أي العام، �أو �إر�ضاء الحقيقة. 

لكن هذا المحترف بجديته هذه يخ�سر نف�سه مرتين، مرة 

لأنه لن ي�س���تطيع �إر�ضاء الآخر ومرة ثانية لأنه لن ير�ضي 

الحقيقة لأنها وبكل ب�ساطة غير موجودة .

ثانياً: �أما كيف �أكتب؟ فهو �س����ؤال و�ض���عني �أمام نف�سي، 

�أنظ���ر في م���ر�آة ذات���ي، لأنن���ي بعد مح���اولات متكررة في 

الكتاب���ة، بد�أت �أ�ش���عر بنوع من الانف�ص���ام بيني وبين ما 

�أكت���ب، وهذا الأمر ولّد عندي انزعاجاً كبيراً �أوقفني عن 

الكتاب���ة لفترة طويلة. لكن ال�س����ؤال ظل مطروحاً ب�إلحاح 

مما دفعني �إلى البحث في �إلحاحيته هذه. 

ماذا وجدت؟ 

بعد البحث والغو�ص في الذات �إلى درجة انعدام الحواجز 

والأقنع���ة كله���ا تقريب���اً، تب�ي�ن لي �أن عدم الر�ض���ا الذي 

�ش���عرت به تجاه كتاباتي ال�س���ابقة، يع���ود �إلى كوني كنت 

�أكتب بالوا�سطة، يعني �أنني كنت �أقول قولًا غير قولي، �أي 

�أنني  كي �أعبر عما �أريد التعبير عنه، كنت �أ�ستعير القول 

ال�س���ائد والذي كان لا بد منه، لأنه القول الوحيد المهيمن 

وهو القول الذكوري، �أي اكت�ش���فت �أنني كنت كائناً بغيري 

ولي����س بذاتي، بينما الرجل ي�س���رح في مملكته لأنه يملك 

قول���ه الخا�ص وه���ذا القول  الخا�ص هو ال���ذي يجعل منه 

ذاتاً ولي�س مو�ضوعاً ومن هنا قدرته على الهيمنة وفر�ض 

قوانين���ه، جاعلًا من الإن�س���ى �أحد موا�ض���يعه لأنها كائن 

غائب ب�س���بب انعدام امتلاكها لق���ول يميزها و�إذ يميزها 

يوجده���ا. وحين توج���د فعلًا فهي مالك���ة لحقوقها حكماً 

لأن لا حقوق للغياب، فقط الح�ض���ور يتمتع بالحقوق. �إذاً 

عليها �أن تنتقل من حيز الغياب �إلى حيز الح�ضور ولا يتم 

ذلك �إن لم تكت�شف قولها الخا�ص المميز.

ما تو�ص���لت �إليه فتح �أمامي م�شروعاً كبيراً لأني ما عدت 

ق���ادرة عل���ى الكتابة �إذ الكتابة �أ�ص���بحت الم�ش���كلة؛ كيف 

�أكتب ب����أدوات لي�س���ت �أدواتي؟، يعني كيف �أكتب بج�س���د 

غير ج�سدي؟.

وهنا تبادر �إلى ذهني اتهام بع�ض الكاتبات �أو ال�شاعرات 

العربيات المعروفات، ب����أن �أحدهم كتب لهن ما كتبن. �أنا 

مت�أكدة �أن هذا الاتهام هو غير �صحيح على الإطلاق، وهو 

اته���ام يمكن �أن يطال كل الكاتبات العربيات لأن قولنا ما 

زال ق���ولًا ذكورياً. اتهمن �إذاً لأن كتاباتهن ت�ش���به كتابات 

ه���ذا الكاتب �أو ذاك، والمنطق ال�س���ائد يقول: ما المانع في 

الت�شابه؟ وهذا �ص���حيح. لكن البحث في الكتابة الإن�سوية 

الراهنة من جهة وفي ماهية القول من جهة ثانية، بّني لي 

�أن���ه لا يمكن  له���ذه الكتابة الإن�س���وية �إلا �أن تكون ذكورية 

لأن القول الذكوري هو القول الأوحد ال�سائد، فكيف نقول 

�إلا به؟ من هنا غياب الإن�س���ى وبالت���الي تبعيتها ودونيتها 

وحرمانها من الحقوق التي يتمتع بها الرجل. هنا �أدركت 

�أن الرجل الذي راكم القول عبر الع�ص���ور، �ش���كّل العالم 

كما �أو�صلته �إليه �أدواته المعرفية، فكان على �صورته وكانت 

الإن�س���ى مو�ض���وعاً من مو�ض���وعاته فطبق عليها قوانينه 

حارم���اً �إياه���ا مما يتمتع هو به، و�أ�ص���بح قول���ه هو القول 

الذي ي�ش���به، في وجوده، البداهة. من هنا ظهرت �سيادته 

ك�أنها �أمر طبيعي كما �أن عبودية الإن�س���ى �أي�ض���اً هي �أمر 

طبيع���ي. ولهذا ال�س���بب �أرى �أن كل ن�ض���الات الإن�س���ى في 

�سبيل نيل حقوقها الم�س���اوية لحقوق الرجل �ستظل ن�ضالًا 

عقيم���اً �إن لم تجد قوله���ا الخا�ص الذي به ت�ش���كل العالم 

على �صورتها، وهنا لا بد من البحث عن الأدوات التي بها 

يتم هذا الت�شكيل. قمت بهذا البحث وحاولت تحديد هذه 

الأدوات وكيفية انبناء القول الإن�س���وي المختلف. ��سأحاول 

الآن �أن اعر�ض ب�سرعة ما تو�صلت �إليه في ذلك البحث . 
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�أبد�أ بالرد على مقولة �س���يمون دي بوفوار ال�شهيرة والتي 

تقول فيها �إن المر�أة لا تولد امر�أة بل ت�ص�ي�ر امر�أة، وردي 

ه���و �أن الإن�س���ى تول���د �إن�س���ى وبف�ض���ل ن�ض���الات وتعاليم 

الحركات الن�س���ائية القائمة تتحول �إلى �ش���به رجل. لماذا 

�أقول �ش���به رجل؟ لأنها، وبف�ضل الت�شديد على تماثلها مع 

الرجل تتحول �إلى “رجل مخ�ص���ي”، فلا تعود �إن�س���ى ولا 

ت�ص���بح رجلًا، بل تتحول �إلى نوع جديد لا هوية له �س���وى 

طموح���ه لأن يكون ذكراً. لهذا ال�س���بب ت�س���مّى، تبجيلًا: 

�أخت الرجال كما يقال في الدارج.

خط�أ �شائع

�أق���ول ذلك انطلاقاً م���ن واقع الحال ال���ذي �أدت �إليه كل 

الن�ش���اطات الن�س���وية في العالم عامة وفي الع���الم العربي 

خا�ص���ة. رب معتر�ض �أو معتر�ض���ة تقول �إن هذا الن�ضال 

قد حقق الكثير للإن�سى من حيث المكا�سب، فهل المطالبة 

بحقوق للإن�س���ى ت�س���اوي حقوق الرجل هي عمل خاطئ؟ 

�أ�س���ارع �إلى الق���ول: لا. المطالب���ة بتل���ك الحق���وق لي�س���ت 

خط����أً، �إنما الخط�أ يقوم في الأ�س���ا�س ال���ذي انطلقت منه 

ه���ذه المطالبة. �إن الخط�أ يقوم عل���ى محاولة البرهنة �أن 

لا اختلاف بين الرجل والإن�س���ى بحي���ث ينتج عنها حكماً 

و�ض���رورة الم�س���اواة في الحق���وق بينهما. وال�ص���حيح �أنه 

يوج���د اخت�ل�اف بين الاثنين وه���و اخت�ل�اف طبيعي يعود 

�إلى بنية وتركيبة ج�س���د كل منهما. لك���ن هل �إن اعترفنا 

بهذا الاختلاف، يرتب علينا �أن ن�ستنتج �أحقية التمايز في 

الحقوق بينهما؟ طبعاً لا.

�إن ه���ذا الخط�أ الذي يبني الحقوق على الطبيعة هو خط�أ 

�شائع حتى بين علماء الاجتماع وغيرهم �أو على الأقل بين 

بع�ض من يدّع���ون التنظير في ال�سيا�س���ة وعلم الاجتماع، 

يعني في ميادين عديدة ولي�س فقط في مو�ض���وع الإن�س���ى. 

وهنا �أقول للإن�س���ى وت�صحيحاً لهذا الخط�أ: من الطبيعة 

لا ن�س���تخرج حقوق���اً )وه���ذا ه���و الخط����أ ال���ذي �أنتج كل 

التمييز العن�ص���ري في العالم(، الطبيعة ت�س���مح لنا فقط 

با�س���تخراج القوانين، �أما الحقوق فهي و�ض���عية، تخ�ض���ع 

ل�ش���روط متغ�ي�رة ، كان���ت دائماً ع�ب�ر التاريخ من �ص���نع 

الأقوى. )القوة هي �أي�ض���اً تغير م�ضمونها عبر التاريخ �إذ 

تحولت من قوة الج�سد في بدايتها �إلى قوة المال في �أيامنا 

هذه، مروراً بم�ضامين مختلفة(. 

لهذا �أرى �ض���رورة الت�ش���ديد على عن�ص���ر الاختلاف بين 

الرج���ل والإن�س���ى، وعلى �ض���رورة �أن تجد الإن�س���ى قولها 

الخا�ص الذي به تظهر اختلافها وت�ص���بح من�س���جمة مع 

ذاتها الحقيقية. ف�إذا كان الرجل من�س���جماً مع ذاته ومع 

الحوا�س ت�شكّل

الأداة الأولى

في �صياغة القول

قول���ه من خلال مبد�أ الهوية القائم على الـ»هو-هو«، ف�إن 

الإن�س���ى في و�ضعها الحالي تحاول تطبيق مبد�أ الهوية من 

باب ال���ـ »هي-هو«، بينما المطلوب ه���و تحقيق هذا المبد�أ 

من باب الـ»هي-هي«.

لكن ما القول؟ هذا هو ال��سؤال وهو ��سؤال كبير. ��سأحاول 

الإجابة عنه باخت�صار �شديد؛ �أعتبر �أن القول هو التعبير 

بالكلام ع���ن الأنا بعد �أن يمر هذا التعبير بكل الم�ص���افي 

التي تكلم عنها فوكو وغيره قبل �أن ي�ص���بح قولًا منتظماً. 

والأن���ا لا يلتق���ط �إلا من خلال تعبيره عن ذات���ه. �إنه هذا 

ال�ش���يء في ذاته الذي تكلم عنه كنط والذي لا يعرف منه 

�سوى ظاهرته وذلك وفقاً لبنية قدراتنا المعرفية. وعندما 

نق���ول تعبيراً فهذا يفتر�ض م���ن يُعبر �أمامه، �أو من يتلقى 

التعبير، و�إلا �أ�ص���بح مجاناً ولا �ض���رورة له. هذا ال�شريك 

في التعب�ي�ر هو الآخر الذي هو �أي�ض���اً �أن���ا يعبر عن ذاته. 

و�إذا كان للتعب�ي�ر �أدوات متع���ددة ف�إن الق���ول هو التعبير 

فقط بالكلمة التي تعني الكتابة والم�شافهة معاً.

ه���ذا الأن���ا الذي قوله يع�ب�ر عنه لا ينوج���د �أو لا يرمى في 

الع���الم الذي عليه التفاعل معه لإنتاج قوله، �إلا من خلال 

ج�سده.

الج�س���د هو �أداة الأنا للتوا�صل مع العالم وهو �إذاً ظاهرة 

الأنا )le phénomène du moi(،�إنه ركيزة و�أداة 

المعرف���ة في الوقت نف�س���ه وبالت���الي، لا يتم الق���ول �إلا به، 

�أي بالحوا�س التي ت�ش���كل المعط���ى الأول والأداة الأولى في 

�ص���ياغة القول. �إنها الأ�س���ا�س الذي يقوم عليه كل البناء 

القولي والذي بتراكمه ي�شكل التاريخ والتراث وما ي�سمّى 

الح�ضارة . 

م���ن المتع���ارف علي���ه �أن �أول �آلة يمتلكها الأنا هي ج�س���ده 

الذي به يتحرك ويتغذى ويتكاثر و...ويفكر ويقول ويعبر، 

يعن���ي الذي ب���ه يكون. ه���ذا يعن���ي �أن القول ه���و امتداد 

للج�س���د �أو بالأحرى هو التعبير عن تفاعلات ج�س���د الأنا 

م���ع الخارج بكل مع���اني التفاعل. فلكي يك���ون للأنا قوله 

الخا�ص، عليه �أولًا امتلاك هذه الآلة الأ�سا�س���ية التي هي 

الج�س���د وكلنا يعلم �أن ج�سد الإن�سى في بلادنا العربية ما 

زال مل���كاً للرجل، وم���ن هنا �أقيم �إيجابي���اً مطالبة بع�ض 

الحركات الن�س���ائية بحق المر�أة بامتلاك ج�س���دها )هذا 

م���ا طالبت به في كل م�ش���اركاتي في الندوات حول تحرير 

الم���ر�أة وكنت �أجاب���ه بالرف�ض لأن المو�ض���وع لم يحن وقته 

بعد وهذا ما دفع بي �إلى الابتعاد عن الحركات الن�س���ائية 

في بل���دي ولكي �أكون �أكثر �ص���راحة �أُبعدت ولم �أعد �أدعى 

�إلى اجتماعاتها(. يبقى ال�ش���ق الآخر وهو �ضرورة معرفة 

الج�سد، لكي يكون التعبير بوا�سطته قولًا جديداً ومختلفاً. 

هذا ال�ش���ق، على ما �أعتقد ما زال غائباً عن بال الن�شاط 
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الإن�س���وي وعن ندوات���ه ومهرجاناته المتنقل���ة من بلد �إلى 

بل���د. من هذا الباب �س����أدخل لمحاولة البحث عن �أ�س����س 

لقول �إن�سوي مختلف.

�ضرورة امتلاك الج�سد

�إذا اعتبرنا �أن الج�س���دَ ه���و ظاهرة الأن���ا، يبقى �أن هذه 

الظاه���رة لا تك���ون كذل���ك �إلا �إذا كان���ت نواف���ذ الج�س���د 

مفتوح���ة، و�إلا �إذا م���ا �أغلق���ت هذه النواف���ذ - الحوا�س، 

ا�س���تغرق الج�س���دُ كلَ الأنا �إذ ي�ص���بحُ جثة لي�س لها �شيءٌ 

في ذاته يحملها. �إذاً ما يميّز الج�س���د هو ا�ستمرارُ انفتاح 

النواف���ذ. يبق���ى �أن نع���رف كي���ف يتعام���ل الأنا م���ع هذه 

الحوا����س، والأنا لي�س حيادي���اً بل هو �إما ذك���رٌ و�إما �أنثى 

وذلك �إذا �أخذنا تركيبة الج�سد مقيا�ساً للذكورة والأنوثة 

و�إذا عدن���ا �إلى م�ص���طلح �إن�س���ان ال���ذي اعتمدت���ه اللغة 

العربية للتعبير عن الكائن الب�ش���ري. وقبل �أن نجيب عن 

كيفية تعامل الأنا مع حوا�سه، نطرح ال��سؤال التالي: كيف  

تعام���ل الأنا مع الحوا�س عبر التاريخ وحتى الآن؟ هذا هو 

ال�س����ؤال الذي �إن ا�ستطعنا الإجابةَ عنه تمكنا بالتالي من 

معرف���ة ركائز القول الرجولي ومن ث���م ما يجب �أن تكون 

ركائزُ القولِ »الإن�سوي«.

�إذا انطلقنا من �ضرورة امتلاك الج�سد للو�صول �إلى قول 

خا�ص، نرى �أن الرجل يمتلك ج�س���ده، لأنه يمتلك القرار 

في التقائه بج�س���د الآخر �أي ج�س���د »الم���ر�أة« بينما هي لا 

تمتلك هذا القرار �إلا خل�س���ة �أو تحدياً �أو ت�شبهاً بالرجل، 

وبخا�صة في مجتمعاتنا ال�ش���رقية. لكن مفهوم الملكية هو 

مفهوم ج�شع �إذ �أن منطقَ الر�أ�سمال هو التراكمُ، والرجل 

ال���ذي يمتلك ج�س���ده الذي ه���و ر�أ�س���ماله �أراد ويريد �أن 

يمتل���ك �أي�ض���اً كلَ امتداداته بمعنى كل م���ا ينتجُ عنه، �أي 

الأولاد. والامت�ل�اكُ هنا ي�أخذ �ص���يغة الن�س���بة ، فين�س���ب 

الأولادَ �إليه، بينما لا يحق لـ»المر�أة« وب�سبب عدم امتلاكها 

لج�س���دها �أن تمتلك ما ينتجُه هذا الج�س���د، يعني لا يحق 

لها �أن تن�سبَ الأولاد �إليها )�إذا كانت من دون ا�سم فكيف 

ت�س���تطيع �أن تن�س���ب �أحداً �إليه���ا؟(. هذا يعني �أي�ض���اً �أن 

الرج���ل هو الآن  كائن لذاته بينم���ا المر�أة هي كائن لغيره 

�أي �أداة لتحقي���ق م���ا يريده الهو. من هن���ا ي�أتي قولُ الهو 

�أو ق���ول الرجل ممتلئاً وي�أتي قولُ المر�أة فارغاً، بمعنى �أنه 

ال�صدى للقول الفعلي وتمثيلٌ على خط مر�سوم �سلفاً. 

المه���م في كل ذلك بالن�س���بة للق���ول، لي�س عملي���ة التملك 

بح���د ذاتها بل كيفية �إتمام هذه العملي���ة؛ �إن �أبوة الرجل 

للأبن���اء تحت���اج �إلى �إثبات بينما �أموم���ة الأم للأولاد هي 

واق���عٌ بديهي، والإثب���اتُ محاججةٌ قائمة عل���ى البرهان، 

على فع���ل القول، والقولُ لا يكون فاعلًا �إلا �إذا تم�أ�س����س. 

ن عمليةَ  لهذا ال�س���بب �أن�ش���ئت م�ؤ�س�س���ةُ الزواج التي ت�ؤمِّ

امتلاك الرجل »للمر�أة«. وبما �أن الزواجَ لا يقدّم البرهانَ 

مت  القاط���ع على علاق���ة الرجل - ال���زوج  ب���الأولاد، دُعِّ

م�ؤ�س�س���ة الزواج بم�ؤ�س�س���ة �أخرى هي دوائرُ النفو�س كما 

ت�س���مى الآن، �أي بالت�س���جيل الذي به يُحرّرُ �ص���كُ الملكية. 

هذا يعني �أن الرجل، بهذا الت�سجيل يريد �أن يرى وي�سمعَ 

الجميع، يعني �أن يعرف الجميع  �أن المولودَ داخل م�ؤ�س�سة 

ال���زواج هو فعلًا ابنه ) ربما كانت �س���جلات النفو�س هي 

�أول ق���ول مكت���وب.. لا �أدري(. بينما لا تهت���م »المر�أة« لكل 

هذه الإثباتات، �إنها الأم بالملمو�س والبداهة. �إنها في هذه 

العملية تعي�ش المحايثة في كل �أبعادها ولهذا ال�سبب تكتفي 

ب�ش���م الطفل و�ضمه ومداعبة جلده الناعم، تاركة الرجلَ 

ي�س���عى جاهداً لبناء الم�ؤ�س�سات الثبوتية. لكن هذا الواقع 

�س���محَ ببلورة القولِ الرجولي. من هنا يمكننا القول ربما 

�إن قولَ الم���ر�أة هو قولُ البداهة والمحايث���ة )�إذ يكفيها �أن 

ت���دل على الولد وتق���ول هذا ابني( بينما ق���ولُ الرجل هو 

قولُ التجريد والت�ص���عيد والرمزي���ة )بدل �أن يدل الرجل 

على الولد ويق���ول هذا ابني، يقول هذا ابني بارزاً تذكرة 

الهوي���ة الت���ي تمث���ل �ص���يغة كلامية لواق���ع ولي����س الواقعَ 

الملمو�س المحايث البديهي(.

الزمان والمكان

ه���ذا الواق���ع، نعت�ب�ره الآن طبيعي���اً، لكن���ه، تاريخي���اً مرّ 

بمرحلتين؛ الأولى، وبح�س���ب علم التاري���خ والأركيولوجيا، 

تمتد م���ن الألفية الثالثة ع�ش���رة قبل المي�ل�اد حتى الألفية 

ال�ساد�س���ة �أو الخام�س���ة قبل الميلاد والثانية تمتد من ذلك 

التاريخ وحتى ع�صرنا الحالي. ميزة المرحلة الأولى كانت 

الالت�صاق بالطبيعة مع الخوف من غمو�ضها، والدرا�سات 

والتنقيب���ات تظه���ر لن���ا �أن الإن�س���انَ في تل���ك المرحلة كان 

يقدّ����س »المر�أة« )الاكت�ش���افات الأثري���ة للتماثيل تدل على 

ذل���ك( وي���وازي ب�ي�ن غمو����ض الطبيع���ة وغمو����ض عملية 

الإنج���اب عندها، فهو ما كان يعرفُ دورَه في تلك العملية. 

لا كان يمل���ك الم���ر�أة ولا كان يمل���ك الأولاد، وج�س���دُه كان 

بنظره عقيماً. و�إذا عدنا �إلى القول نرى �أنه من ال�ضروري 

�أن يك���ون في تلك المرحلة هو قول المحايث���ة �أو القول المبني 

على المكان حيث �إن �إن�سان تلك المرحلة كان غارقاً كلياً في 

الطبيعة محاولًا اكت�ش���افها. كان لم ي�ص���ل بعد �إلى مرحلة 

الت�ص���عيد والتجريد. من هنا �أعتقد �أن���ه في تلك المرحلة، 

لم يكن يوجد اختلافٌ بين قول الرجل وقول المر�أة، بمعنى 

�أن الق���ولَ المهيمن كان قول المر�أة وقوله كان ترداداً لقولها 
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تمام���اً كما هو الآن قولُ المر�أة ت���ردادٌ لقول الرجل. )وهذا 

الاعتقاد م�ش���روع �إذا ما عدنا �إلى مقالة ن�شرها كنط حول 

كيفية ملء الفراغات بين  الوثائق التي ت�ص���لنا عن ع�صر 

ما(.

�أما ميزة المرحلة الثانية التي بد�أت مع الميتولوجيا اليونانية 

فه���ي التركيز عل���ى الحركة، يعن���ي �أن الإن�س���ان في تلك 

المرحلة بد�أ يركز على حد�س الزمان، وهذا ما ن�س���تنتجه 

من �أهمية »هرم�س« المتحرك والجوال في تلك الميتولوجيا 

التي ق�سّ���مت الأدوار حيث �أن الإلهات كـ»ديميتار وه�ستا« 

وغيرهما كانت تمثل المكان، �إما البيت �أو الأر�ض البور �أو 

الأر�ض المحروثة... بينم���ا هرم�س وغيره يمثلون الحركة 

والتنقل والحروب و... هذا الواقع الذي بد�أ مع الميتولوجيا 

ُ عنه حديثاً »بارت« بالقول �إن المر�أةَ مقيمة  اليوناني���ة يعِّرب

والرج���لَ رحالة �أو جوال. هذا القول يعني تماماً �أن المر�أة 

تمث���ل المكان بينما يمث���ل الرجلُ الزم���انَ. �إذاً في المرحلة 

الثاني���ة هذه بد�أ التركي���زُ على حد�س الزم���ان، وهنا بد�أ 

الق���ول يتماي���ز se nuancer �إذ دخله الحد�سُ الجديد. 

هذا الحد�س، ت�سلح به الرجل الذي بد�أ �أي�ضاً يعرفُ دورَه 

في عملية الإنجاب، ليجدَ قوله الخا�ص المتميز عن القول 

ال�سائد �سابقاً حيث لا تمايز وحيث كان القولُ المهيمن هو 

القول المبني على حد�س المكان، يعني قول المر�أة، من هنا 

بد�أت مرحلة القول الرجولي الذي ما زال هو الم�سيطر.

�إذا قبلنا �أن القول الم�س���يطر  الآن ه���و القول الذي انبنى 

�أ�سا�س���اً على حد�س الزمان و�إذا قبلنا ما قلناه �سابقاً من 

�أن الج�س���دَ هو �أداة القول من حيث التوا�ص���ل مع الخارج 

انطلاق���اً من نوافذه التي هي الحوا�س الخم�س ، ال�س����ؤال 

الذي يُطرح  هو ح���ول الربط بين هذا الحد�س �أي حد�س 

الزم���ان والحوا����س التي تلائمُ���ه، يعني ما ه���ي الحوا�س 

التي ا�ستعان بها هذا الحد�س ب�شكل �أ�سا�سي كي ي�ستطيعَ 

�إدراجَ معطياته���ا تح���ت مق���ولات الفاهمة لك���ي ينتجَ عن 

ذل���ك قولٌ؟ )يرج���ى هنا العودة �إلى كنط �أكبر فلا�س���فة 

الع�صور الحديثة في كتابه »نق�ض العقل المح�ض«.

فت�ش عن الحب

ي�س���هل الربط بين الحوا�س الت���ي نبحث عنها وبين حد�س 

الزمان، �إذا ما نظرنا �إلى الواقع الذي يمثل النتائج التي 

تو�ص���لت �إليها �س���يطرةُ القول الرج���ولي. الواقع يقول لنا 

وب�ش���كل فاقع �إن ح�ض���ارتنا  قائمةٌ على �سيطرة ال�سمعي 

الب�ص���ري )L audio-visuel( حي���ث �إن كل ما يحيط 

بنا وي�ش���كل ن�سيجَ حياتنا هو هذا ال�سمعي الب�صري الذي 

في نهاي���ة المط���اف �ألغ���ى الم�س���افات)نرى كل العالم على 
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�شا�شة �ص���غيرة ونعبر القارات ب�أوقات ق�صيرة(. ن�ستنتج 

من هذا الواقع �أن الحوا�س التي نّميت عند الإن�سان حتى 

الآن هما حا�س���تا ال�سمع والب�ص���ر �أو نقول ب�شكل �آخر �إن 

الرجل ارتكز على هاتين  الحا�ستين ليبني قولَه الخا�ص. 

من جه���ة ثانية �إذا ا�ستعر�ض���نا تاريخَ انبن���اء هذا القول 

الرج���ولي نرى �أن���ه قول  مل���يء بالحروب وال�ص���راعات 

وفر�ض �س���يطرة الأق���وى ابتداءً من الأقوى ج�س���دياً حين 

كان الق���ولُ ما زال قريب���اً من المحايث���ة �إلى الأقوى مالياً 

حين �أ�ص���بح القولُ �أقربَ �إلى التجريد والت�ص���عيد. هكذا 

�أ�ص���بحنا، وبف�ضل �آلية القول الرجولي، ن�ساوي ما نملك. 

�أما على �صعيد التطور العلمي والتكنولوجي فقد �أو�صلتنا 

هذه الح�ضارة الآحادية الحد�س �إلى تناق�ض رهيب يتمثل 

بقمة الات�ص���ال وقمةِ العزلة مع �إلغاءٍ للتوا�ص���ل )العلاقة 

بالإنترنيت والتليفزيون(. لقد �أ�صبحنا �أفراداً تتحكم بنا 

الآلة وتعزلُنا عما يحيط بنا.

هك���ذا نرى �أن الق���ولَ الذي بد�أ به الرج���لُ لإثبات الذات 

وامت�ل�اك ال���ذات انته���ى �إلى قول م���ا �أمل���ك �أي بتحديد 

ال���ذات بما لي�س هو بل بم���ا له )Etre et avoir(. وهذا 

يعني �أي�ض���اً �أن القول الرجولي - الذكوري الذي كان قولَ 

الحد�س الواحد والذي تو�ص���ل �إلى ما تو�صل �إليه بوا�سطة 

ا�س���تعمال وتن�ش���يط حا�س���تين فق���ط م���ن حوا�س ج�س���د 

الإن�س���ان �أي ال�سمع والب�صر، قد �أُفرغَ من م�ضمونه الذي 

هو توكيد الذات. والعزلةُ التي رمى فيها الفردَ اليوم هي 

تماماً نقي�ضُ فعل القول الذي هو التوا�ص���ل �أي الاعتراف 

بالآخر ك�أنا، ولي�س الانف�ص���ال )ع���دم الاعتراف بالآخر 

هو الركيزة الأ�سا�س���ية الت���ي يقوم عليه���ا الإرهاب فكراً 

وممار�س���ة... فعل �إلغاء المر�أة هو فعل �إرهابي( �إن القولَ 

الرجولي الذي �ألغى المكانَ لا يدري �أن �إلغاءَ المكان هو في 

الوقت نف�س���ه تفتيت للزمان لأن المكانَ هو عاملُ الو�صل، 

���ه، تماماً كما  ���دُ والزمانُ يف�ص���ل، ي�أكل بع�ضَ الم���كانُ يوحِّ

»كرون�س« عند اليون���ان هو الإله الذي ي�أكل �أولاده. )ربما 

ا�س���تطعنا الق���ول هنا �إن القول الرجولي قد �ش���ارف على 

النهاية(.

ن�س���تنتجُ مما �س���بق �أن قولَ الإن�س���ى يجب �أن ينبني على 

الحوا����س الت���ي ظلت عاطلة ع���ن العم���ل في مرحلة بلورة 

القول الرجولي �أي على حا�س���تي ال�ش���م واللم�س.. كيف؟ 

قبل �أن �أجيب عن هذا ال�س����ؤال ��سأحاول تبرير عدم ذكر 

دة بالج�سد  حا�سة الذوق. لم �أذكرها لأنني �أعتبرها محدَّ

دة له، �إذ �أن الإن�سان يطلب لغذائه ما يكون  ولي�س���ت محدِّ

الج�س���د بحاجة �إليه، يعني �أن حا�س���ة الذوق تخ�ضع لآلية 

ربما ا�ش�ت�رك فيه���ا الرجل والإن�س���ى على ال�س���واء ولهذا 

ال�س���بب لا �أدخلها في �أدوات بناء القول، ربما تطلب الأمر 
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نقا�شاً لاحقاً.  

�إذا قبلنا �أن القولَ لا يتحققُ �إلا ابتداءً من متنوع المعطيات 

الح�سية و�إذا قبلنا ب�أن الأنا هو �إما رجلٌ و�إما امر�أة ، و�إذا 

قبلنا ب�أن قول الرجل قائمٌ على حا�س���تي ال�س���مع والب�صر 

، يبق���ى �أن القول الذي ظل �ص���امتاً حت���ى الآن والذي هو 

قولُ الإن�س���ى، يجب �أن يقومَ على ما ظل مكبوتاً �أو مهم�شاً 

من الحوا�س �أي ال�ش���م واللم�س. هاتان الحا�س���تان لي�ستا 

مكبوتت�ي�ن بمعنى �أننا لا ن�س���تعملهما، ب���ل بمعنى �أنهما لم 

ت�سمعا �صوتيهما ولم تنتجا قوليهما كما يبدو ذلك وا�ضحاً 

من واقع الحال الذي ذكرناه �سابقاً.

�أي���ن تمار�س هاتان الحا�س���تان؟ �إن ممار�س���تَهما هي في 

�ش���كل �أ�سا�س���ي بديهي ومحاي���ث في علاقة الح���ب، ففي 

ممار�س���ة ه���ذه العلاق���ة يُغم�ض الإن�س���انُ عينيه وي�ص���مُ 

�أذنيه عن كل ما هو خارجي ويتمتع ب�ش���م الحبيب و�ضمه 

ومداعبة  وملام�س���ة جلده. وهنا لا بد من فتح مزدوجين 

لل���كلام قليلًا عن حا�س���ة اللم�س ودور الجلد: �إن حا�س���ةَ 

اللم�س التي �أداتُها الجلد هي بمثابة بوابة الج�سد ولي�ست 

فقط �إح���دى نوافذه كالحوا�س الأخ���رى، �إذ خارج الجلد 

يكون الإن�س���ان خارج ظاهرته، يعن���ي لا يعود موجوداً. �إن 

الجلدَ الذي يحيط بكل ظاهرة الأنا التي هي الج�س���د هو 

ال���ذي يجعل للج�س���د مكان���اً، هو الذي يمك�ن�نُ الأنا بينما 

ُ الأنا،  الأذن وبخا�ص���ة العين التي تر�ص���دُ الحركة تزمنِن

ومن يخرج من جلده يبرد كما يقول المثل، يعني يموت.

نعود �إلى مفاعيل ممار�س���ة ال�ش���م واللم�س لنق���ول �إنهما 

حا�س���تا الح���ب وال�س�ل�ام، بينما ر�أين���ا �أن كل م���ا �أنتجته 

الحا�س���تان اللت���ان ارتك���ز عليهم���ا الق���ول الرج���ولي هو 

الحروب وال�ص���راعات والقتل و�صولًا �إلى الإرهاب. وهذا 

�أم���ر طبيع���ي �إذ �أن المر�أة ه���ي التي تعطي الحي���اة بينما 

الرجل هو الذي يقتلها، هي تثبّت ذاتها بالتكرار، ب�إعادة 

تُ ذاته ب�إلغاء الآخ���ر ليحلَّ محلَه.  �إنت���اج الحياة وه���و يثبِّ

من هنا قولُه هو القولُ المبني على حد�س الزمان الهروب، 

وقوله���ا يجب �أن يكونَ الق���ولَ المبني عل���ى حد�س المكان. 

ولكل حد����س �أدواتُه الالتقاطية ، لحد�س الزمان حا�س���تا 

ال�سمع والب�ص���ر ولحد�س المكان حا�ستا ال�شم واللم�س مع 

التركيز على اللم�س لما له من �أهمية على �ص���عيد الج�سد 

ككل.

ن�س���تنتج �إذاً �أن���ه عل���ى الإن�س���ى �إذا �أرادت �أن تنتجَ قولها 

الخا�ص، �أن تمتلكَ ج�س���دها و�أن تعرفَ���ه في الوقت ذاته. 

بامتلاكها لج�سدها تكونُ قد تخل�صت من الارتهان للأب 

�أو الأخ �أو الزوج �أو الع�شيرة والمجتمع. وبمعرفتها لج�سدها 

ت�س���تطيعُ عي����شَ هذا الج�س���د، يعني تجعلُ���ه يتخل�ص من 

الارتهان لم�ش���يئة حا�س���تي ال�سمع والب�ص���ر لتجعله يوقظ 

تُفرد اللغة العربية

مقاماً خا�صاً للمثنى

في قواعدها وهذا دليل على 

الاعتراف بالآخر

ط الحا�ستين اللتين تميزانه عن ج�سد الرجل. لكن  وين�شِّ

�إذا ما امتلكت الإن�س���ى ج�س���دها فعليه���ا امتلاك نتاجه 

وال���ذي ه���و الأولاد، يعن���ي �أن تقيمَ قولَ اليق�ي�ن البديهي 

مكانَ ال�شك المبدّد بوا�سطة القول البرهاني، يعني عليها 

�أن تجابهَ برهانية التجريد ببداهةِ المحايثة )هذا ما بد�أ 

يح�صل في بع�ض الدول(.

كائن الموت

هذا ما يتعلق بوظيفة الج�س���د وبمي���زة القول الناتج عن 

هذه الوظيفة، �أي البداهة والمحايثة، يبقى �أن ن�ش�ي�رَ �إلى 

الخ�صائ�ص �أو الأ�س����س الأخرى للقول الإن�سوي حيث �إن 

قولَ الإن�س���ى من حيث علاقةِ الق���ولِ بالحوا�س والحد�س 

المتنا�س���ب معه���ا، هو الق���ولُ القائ���م على حد����س المكان 

وعلى الحا�سّ���تين المهمّ�شتين في انبناء القول الرجولي �أي 

ال�شم واللم�س. و�إذا نظرنا �إلى عنا�صر انبناء هذا القول 

الإن�س���وي فماذا نج���د؟ نج���دُ �أن ركائزَ ه���ذا القول هي 

الركائز التي ت�ؤلفُ ولا تفرقُ؛ ال�سمع والب�صر هما حا�ستا 

الالتقاط عن بعد بينما حا�ستا ال�شم واللم�س هما حا�ستا 

الالتقاط عن قرب، حا�س���تا ال�سمع والب�ص���ر هما ركائزُ 

ق���ول الح���رب، ال�ش���م واللم�س هم���ا ركائز قول ال�س�ل�ام 

والح���ب. هذا من جه���ة الحوا�س، �أما م���ن جهة الحد�س 

فنج���دُ �أن الزم���ان يلغي ذاته، كل لحظة تلغي �س���ابقتَها، 

ه���و نهر لا يتوقف عن الجريان، هو الذي يحوّل الإن�س���ان 

كائن���اً للموت كما يق���ول »هايدغر«، بينما الم���كانُ رحبٌ، 

هو عن���وان الثبات والا�س���تمرار عبر الزم���ان، هو عنوان 

زُ الت�صادم، �إذ �أن اللحظة لا تت�سعُ  الحياة. الزمان هو حيِّ

للأن���ا وللآخر بينما المكانُ يت�س���ع للجميع، للأنا وللآخر. 

وهكذا �إذا ن�شّ���طنا حا�ستي ال�شم واللم�س و�أيقظنا حد�سَ 

المكان، ي�صبحُ الآخرُ هو من �أتوقُ للو�صول �إليه والتعاي�شِ 

معه ولي�س من �أريد �إلغاءَه. 

�إن �إنتاجَ هذا القول يتطلّبُ وقتاً طويلًا لكي يتبلورَ وي�صبحَ 

فاع�ل�اً، لكن علين���ا �أن نبد�أ ولكل م�ش���روعٍ بداية )هذا ما 

�أحاول���ه في رواياتي من خلال اللغة التي �أتبناها، وهذا ما 

�أ�ش���ارت �إليه �إحدى الدرا�س���ات الأجنبية، مبينة �أنها لغة 

جديدة ت�س���ميها لغة الج�س���د، وهذا هو تمام���اً ما �أحاول 

�إنتاجه(. لكني مدركة تماماً �أن الانتقال من قول �شكل كل 

مكت�سباتنا الثقافية والمعرفية �إلى قول �آخر نتلم�س �أواليات 

�إر�س���اء قواعده، لي�س بالأمر ال�س���هل. لذا علينا �أن نحاول 

ومن جهتي ��سأ�ستمر بالمحاولة علّ ذلك يكون بمثابة و�ضع 

المدماك الأول في عمارة القول الإن�س���وي الذي �أنا مقتنعة 

ب�ضرورة �إيجاده كي ت�صبح الإن�سى موجودة وفاعلة تتمتع 
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ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

بكل الحقوق التي هي محرومة منها الآن.

ه���ذه المطالبةُ البعيدةُ التحقيق لا تعني �أن توقفَ الإن�س���ى 

ن�ش���اطها الحالي في المطالبة بحقوقها حتى يتحققَ قولُها 

بَ مطالبَها  الخا����ص، لكن عليه���ا، كما �أعتق���د، �أن ت�ص���وِّ

انطلاق���اً من وعيها لطبيعة قولها المختلف فتبد�أ بح�ص���ر 

كل طلباتها بمطلب واحدٍ وهو حقها في �أن  تن�س���بَ الأولادَ 

�إليها، لكن هذا المطلبَ يفتر�ضُ من يُن�سبُ الأولادُ �إليه يعني 

يفتر�ض �أن يكونَ للمن�س���وب �إليه ا�س���مٌ، ونعلم، كما ذكرنا 

في المقدم���ة �أن لفظة ام���ر�أة تعني نكرة. ن���رى �إذاً �أن �أولَ 

مطلبٍ يجبُ �أن تركّزَ عليه المر�أةُ الحالية الواعية للم�شكلة، 

َ ا�سمَها الحالي، و�أنا  وبالتحديد المر�أة العربية، هو �أن تغِّري

اقترحت كلمة »�إن�س���ى« كم�ؤنثٍ لأحد �إن�س���ي كلمة �إن�س���ان 

كم���ا ر�أين���ا في المقدمة. �أعرف �أن ه���ذا المطلب لن يتحققَ 

ب�س���هولة، لكنه المطلبُ الأوحد لأن به �أكون �أو لا �أكون. هل 

نق���ع هكذا في دوام���ة �أو حلقة مفرغة، بمعن���ى �أنه علي �أن 

�أكون كي �أقول وبالمقابل علي �أن �أقولَ كي �أكونَ؟ �إنه �س����ؤالٌ 

ي�شابه ��سؤالَ البي�ض���ة والدجاجة و�أيهما �أ�سبق. والحقيقة 

�أنهما ن�ش���اطان ي�س�ي�ران معاً �إذ كلٌ منهما هو دفعٌ للآخر 

نح���و التحق���ق. وهذا يعني وبكلام وا�ض���ح �أن عل���ى المر�أة 

و�أب���ادر و�أقول على الإن�س���ى �أن تن�ش���طَ عملي���اً في المطالبة 

بتغيير ا�س���مها وان تن�ش���طَ نظرياً في �إيج���اد قولها المميز 

ب�س���بب تميز �أ�س�س���ه. )عليها مثلًا، �إذا اقتنعت بم�صطلح 

»�إن�سى«، �أن تبد�أ با�ستعماله، و�صولًا �إلى فر�ضه(.

بناء ح�ضارة ال�سلام

�إذا ا�ستطاعت الإن�سى �أن تبنيَ وتفعّلَ قولَها الخا�ص ي�صبحُ 

القولُ الإن�ساني متعافياً وي�صبح ب�إمكانه �أن يبني ح�ضارةَ 

���ل �إلى المعرفة الحقيقي���ة القائمة على  ال�س�ل�ام و�أن يتو�صّ

حد�س المكان وحد�س الزمان معاً ولي�س على حد�س واحد. 

وهكذا يتحولُ ن�ضالُ الإن�سى �إلى بحثها عن موقعٍ لها لا �أن 

تزيحَ الرجلَ لتحلَ محلَّه كما هو منطق المطالبة الن�س���وية 

الحالية )الا�س���تمرار في ا�س���تعمال كلمة ن�س���وي للن�ض���ال 

الح���الي(؛ فحين �أق���ول للآخر �أنا مثلك تمام���اً هذا يعني 

تُ  �أنه يحقُ لي �أن �آخذ مكانَك ودورَك، لكن حين �أقولُ و�أثبِّ

للآخ���ر �أنني مختلفةٌ فهذا يعني �أن �آخذ مكاناً �إلى جانبه، 

هو مكاني الفعلي  وذلك من دون �صراع ولا مبارزات.

ر�أين���ا �أن الق���ولَ القائ���مَ على حد�س واحد ه���و قولٌ ي�ؤدي 

بالنهاية �إلى �إلغاء ذاته كما هو حال القول الرجولي الآن. 

ربم���ا كان �إحياءُ وتن�ش���يط الق���ولِ الإن�س���وي القائم على 

الحد����س الآخ���ر �أي حد�س المكان �إنقاذاً للقول الإن�س���اني 

الذي لا ي�س���تقيم فعلًا �إلا �إذا كان مكوناً من القولين معاً. 

وهنا �س����ؤالٌ يطرحُ نف�سَ���ه: �إذا كان كلٌ من القولين قائماً 

عل���ى حد����س واحد فهذا يع���دني �أن لا لقاءَ ب�ي�ن القولين. 

هذا �ص���حيح �إذا اعتبرن���ا �أن الرجل الفعل���ي الواقعي هو 

ذكورةٌ مح�ض والإن�سى الفعلية الواقعية هي �أنوثة مح�ض. 

لك���ن هذا الاعتبارَ غيُر �ص���حيح �إذ �أن كلَ فرد  مكونٌ من 

العن�صرين معاً مع رجوحٍ معين لأحدهما يكون هو المحددُ 

في انتماء الفرد �إلى جن�س من الجن�سين. لهذا ال�سبب كل 

واح���د منا و�إن كان، بما فيه من رجوحٍ جن�س���ي يبني قولَه 

عل���ى حد�س واحد �إلا �إنه قادرٌ على فهم وتفهم الآخر لأنه 

د، هو مثلُ الآخر.  في �شق منه، �أي ال�شق غير المحدِّ

م���ع نهاية القول الذكوري كما ر�أينا ربما نكون قد و�ص���لنا 

�إلى مرحل���ة التوليف بح�س���ب التعبير الهيغل���ي؛ يعني �إذا 

كان القولُ الإن�سوي هو الذي �سيطر في المرحلة الأولى كما 

ر�أينا و�إذا كان القول الرجولي هو الذي �سيطر في المرحلة 

الثانية، ربما كانت المرحلة الثالثة هي مرحلةُ التوليف بين 

القولين لإنتاج قولٍ جديد وح�ض���ارة جديدة يكون ال�ش���م 

واللم����س ، �إلى جانب ال�س���مع والب�ص���ر م���ن ركائز قولها 

الأ�سا�سية.

�أعتقد �أخيراً �أن هذا القول الجديد بد�أ يتململُ حيث �إننا 

نج���د بع�ضَ �إرها�ص���اته في الرواية الجديدة التي تك�سّ���رُ 

الزمان وتركّز على المكان. ونجد هذا الجديد في الفل�سفة 

�أي�ضاً وبخا�ص���ة في قول الحداثة حيث نجدُ مثلًا �أن فوكو 

يت�ص���ورُ طب���اقَ العق���ل )L’autrede raison( كنب���ع 

مجهول تقومُ بوا�سطته ال�سلطةُ في التفاعلات الج�سدية، 

بينم���ا نج���د �أن هايدغر الأق���ل �أنوثة من فوك���و يعتبر �أن 

د بان�س���ياب  طب���اقَ العق���ل كق���وة �أ�ص���لية مجهول���ة يتحدَّ

الزم���ان. )هابرما�س(. والمفارقة �أننا نجد قولًا �إن�س���وياً 

عن���د الرجل �أكثر مما نجده عند المر�أة ذاتها، لكني �أجد 

�أن الأم���رَ طبيعيٌ الآن �إذ �إن الرجل يقول ذاته، هو مرتاحٌ 

ومن�س���جم مع ذاته ولهذا ال�س���بب يُظه���رُ في قوله الجزءَ 

الأنثويَ الداخلَ في تركيبته، بينما المر�أةُ )ا�ستعمال المر�أة 

هنا هو �أ�ص���ح من ا�س���تعمال �إن�س���ى( ولأنها ترف�ضُ ذاتِها 

لتتمث���لِ بالرجل فهي تغالي بتبني قول الرجل في�أتي قولها 

مَ  �أحياناً �أكثر ذكورة من قوله، وك�أنها تريد بذلك �أن تدعِّ

مطالبتَها بالم�ساواة معه.

�أنهي مو�ضوعي بدعوة الجميع �إلى حوار حول المبادئ التي 

حاولت �إثارتَها، ربما تو�صلنا معاً �إلى �صياغة م�صطلحات 

جدي���دة �أو ربما اتفقنا �أو اختلفنا ح���ول بع�ض الأمور. في 

مطل���ق الأح���وال ومهم���ا كان���ت النتائج فهي جي���دة لأنها 

�ستكون مدخلًا �إلى جديد ما.
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�إن ق�ص�ص / حكايات الن�ساء لم تحك بعد. ودون الحكايات لا تتجلى 

الخبرة �أو تتبلور، دون الق�ص�ص تفقد المر�أة طريقها، تظل غريبة 

عن خبرات النف�س العميقة، وبعيدة عن خبرات العالم الروحية 

/ ال�صوفية، تظل من�سية في �صمتها ولا تعرف كيف تقيم ن�ضالها 

وتعطيه قدر حقه، لا تحتفل بقواها، لا تقدر على �أن تفهم �ألمها. دون 

الق�ص�ص لا ت�ستطيع المر�أة �أن تفهم نف�سها. و�إذا لم تحك ق�ص�ص 

الن�ساء ف�إن �أعماق �أرواحهن �ستظل غير معروفة. 

خيوط  فاردة  الحكايات،  تن�سج  التي  /الأنثى  �شهرزاد  ظلت  وقد 

الخلق  خطاب  ت�سخير  على  وقادرة  لغتها،  من  ومتمكنة  ال�سرد 

الإبداعي طوال عقود لم يناف�سها خلالها �أحد حتى باتت ترمز لفن 

الق�صّ. واختيار �شهرزاد/الأنثى كب�ؤرة للحكي هو �إحياء للطرف 

ال�صامت في التاريخ الإن�ساني و�إعادة الاعتبار لهذا العن�صر وتحليل 

�أننا نعي�ش  �إلى قهره وطم�سه، ولا�شك  �أدت  التي  العوامل  مجمل 

العن�صر  هذا  توجه  �أن  تحاول  متعددة  وحركات  جديدة  تطورات 

وفقاً لمتطلبات الع�صر. 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد
ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

“وحاجات كتير بتموت في ليل ال�شتا

لكن حاجات �أكتر بترف�ض تموت”. 

عفاف ال�سيد

كاتبة من م�صر

�شهرزادات معا�صرات

�صوت 

البنات... 
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عن  لأتح��دث  م�صر  بلدي  �إلى  �أنتقل  �أن  بد  لا  هنا  ومن 

في  تدريبهن  تم  م��ع��ا���ص��رات،  ���ش��ه��رزادات   / مبدعات 

ور�شات الكتابة التي �أقيمها في محافظات ال�صعيد جنوب 

البنات  فيها  �أدرب  والتي  القاهرة،  في  وكذلك  م�صر، 

القهر  لتجاوز  معاً منطلقاً  لنبني  الإبداعية  الكتابة  على 

الن�ساء  منه  عانت  الذي  والا�ستلاب  والتهمي�ش  والدونية 

�أرواحنا  معاً حكايات  ولنحكي  المبدعات منهن،  وخا�صة 

الخلاقة المبدعة التي تتك�شف من خلال الق�ص�ص التي 

ت�ضفي ال�شكل على الحيوات .

وفيما بعد كان علينا في ور�شة الكتابة �أن نطور برنامجاً 

على  الإب��داع��ي  المنتج  بجانب  يقوم  الإب��داع��ي  للإنجاز 

الوعي  و�أي�ضاً  الرجل   / وبالآخر  بالذات  الوعي  تنمية 

كو�سيط  الوعي  وا�ستخدام  وتقاليده  وعاداته  بالمجتمع 

هو  وما  وتر�سيخه  �إيجابي  هو  ما  بين  التمييز  في  فكري 

�سلبي ومحاولة �إزاحته �أو تغييره �إن �أمكن، مع ا�ستخدام 

الثوابت  بع�ض  لخلخلة  التحاور  في  الإب��داع��ي��ة  المخيلة 

كل  تكون  �أن  على  وال�شعبي،  التاريخي  بالموروث  المدعمة 

مبدعة قادرة على مجابهة الواقع المعا�ش ومحاولة تجاوز 

القهر والدونية داخل مجتمعها ال�صغير، ومحاولة تغيير 

التنميط  والتهمي�ش داخل مجتمعها الأو�سع، وكذا و�ضع 

بقدراتها  والوثوق  العامة  ا�سمها كمبدعة على الخريطة 

الإن�سانية ومنجزها الإبداعي دعماً لا�ستمرارها في تنمية 

قدراتها الذاتية والإن�سانية والثقافية والإبداعية.

وهنا �أراهن على �أن �شهرزاد لم تكن واحدة، بل هي مئات 

ال�شهرزادات اللائي يحكن من ن�سيج واقعهن حكايات/ 

ق�ص�صاً / روايات / �شهادات / ق�صائد/ مقالات،  لي�ست 

بخطاباتها  يع�شنها  حكايات  ولكنها  خيالهن  ن�سج  من 

�إن  الثقافية.  �أو  الدينية  �أو  الاجتماعية  �سواء  القمعية 

ال�شهرزادات الحديثات يحاولن ترميم و�إعادة بناء العالم  

)الذكوري/الأبوي( من منظور �آخر فيه التحدّي والذكاء 

�أ�شكال  �إلى  الكاتبات تو�صلن  ال�شهرزادات /  �إن  والقوة. 

خ�صو�صية  لها  بتقنيات  كتبن  وكذلك  حداثية  �إبداعية 

بنائية ومعرفية، على الرغم من �أنهن ما زلن يعانين من 

القهر والا�ستلاب .  

تدخل ال�شهرزادات الكتابة اليوم بو�صفهن �صوتاً م�ستقلًا 

وبو�صفهن ذواتاًًًًًً ين�شئن ويبدعن، لي�س بوا�سطة الحكي بل 

لي�ضفن  )الفحولة(  ب�إزاء  لي�ضعن)الأنوثة(  القلم،  عبر 

الكتابة  يقت�ضي من  وهذا  قبل،  يكن من  للغة مج��ازاً لم 

�أنثوي  الن�سائية دوراً مزدوجاً فيه ت�أ�سي�س لخطاب �أدبي 

حقيقي الأنوثة، والذي لن يتحقق �إلا بتخلي�ص اللغة من 

فحولتها التاريخية. وهذا لا يتمّ ب�أن تكون الكاتبة امر�أة 

الرجل  بقلم  ولكن  كتبن،  كثيرات  ن�ساء  فهناك  فقط، 
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ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد
ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ولغته وبعقليته، فكن �ضيفات �أنيقات على �صالون اللغة. 

�إنهن ن�ساء �أ�سترجلن فكان دورهن عك�سياً، �إذ عزّز قيم 

الفحولة في اللغة، وهذا عين ما حدث في الع�صور الأولى 

من  �ضاعف  وهذا  التيمورية،  عائ�شة  �إلى  الخن�ساء  منذ 

كم�ؤلفة  غابت  حيث  اللغوي،  الفعل  عن  الم��ر�أة  )غياب( 

�سوى  المرحلة  هذه  في  الم��ر�أة  تفعل  ولم  �أي�ضاً،  وكقارئة 

الم�ستعمر  مع  المواطن  يتعاون  كما  تماماً  الفحولة  تقوية 

ويقوي من قب�ضته على الأر�ض و�أهلها.

الجن�س اللغوي

من هنا ت�صبح كتابة المر�أة اليوم لي�ست مجرد عمل فردي 

بال�ضرورة  �إنها  النوع.  حيث  من  �أو  الت�أليف  حيث  من 

ثقافيان  موجودان  هما  واللغة  فالم�ؤلفة  جماعي،  �صوت 

تظهر المر�أة فيهما، بو�صفها جن�ساً ب�شرياً، ويظهر الن�ص 

بو�صفه جن�ساً لغوياً، وتكون الأنوثة حينئذ فعلًا من �أفعال 

وكذلك  والتلقي،  القراءة  �أفعال  ومن  والإن�شاء  الت�أليف 

فعلًا من �أفعال الا�ستعادة للم�سلوب.

الكتابة المبدعة �إمكانية كل امر�أة لأنها )فعل �أنوثة( كما 

يقول غا�ستون با�شلار. الإبداع يعتمد الحد�س وال�شفافية 

والطلاقة والعمق وهي جوهر الأنوثة وحقيقتها، والكتابة 

والمعلن..  المكبوت  بين  الداخلي  الا�صطراع  من  تنبعث 

بين الرغبة في التحقق والغياب المقنن، بين التوق للتبدّل 

الواقع  هو  الا�صطراع  وهذا  الق�سري.  وال�سكون  والتغيير 

الكتابة  فعل  �إن  دون��ه،  �أو  بوعي  الن�ساء  كل  تعي�شه  الذي 

هو فعل انبعاث و�صعود.. وهو فعل ته�شيم للتهمي�ش الذي 

حاق بالمر�أة وفعل ت�أ�سي�س في الآن ذاته. 

وقرّر ما هو مجازي فيها، وما  اللغة  امتلك  الرجل  ولأن 

هو حقيقي في الخطاب التعبيري نجده قد �أحكم قب�ضته 

رمزياً  المر�أة مجازاً  وجعل  والتاريخ،  الثقافي  الفكر  على 

اللغة  �أو مخيلًا يكتبه الرجل، لقد تر�سّخت العلاقة بين 

المكتوبة والرجل، و�صارت بذلك �إحدى الوظائف والميزات 

التي يخت�ص بها الرجل وحده.. بل �إنه تّم ب�شكل مخططي 

�إبعاد المر�أة عنها فتمّ التحذير �صراحة من تعليم الن�ساء 

�أي  الثناء  �أبي  ابن  نعمان  الدين  خير  يجد  ولم  الكتابة، 

الن�ساء  منع  )الإ�صابة في  بعنوان  كتاب  ت�أليف  تحرّج في 

المر�أة  حرمان  الأ�سا�سي  غر�ضه  وال��ذي  الكتابة(،  من 

�إن عرفت  م�ؤ�س�سة ذكورية  التي هي  الكتابة  ومنعها من 

الدين  خير  قال  كما  �إليها  �ست�سيء  عملها  �أ�سرار  الم��ر�أة 

والكتابة  ال��ق��راءة  الن�ساء  تعليم  كتابه:)�أما  في  نعمان 

ف�أعوذ بالله، �إذ لا �أرى �شيئاً �أ�ضر منه بهن، ف�إنهن لما كنّ 

مجبولات على الغدر، كان ح�صولهن على هذه الملكة من 

ف�أول ما تقدر  الكتابة  و�أما  والف�ساد  ال�شرّ  و�سائل  �أعظم 

المر�أة على ت�أليف الكتابة بها، ف�إنه يكون ر�سالة �إلى زيد 

�آخر  و�شيئاً  عزب  �إلى  ال�شعر  من  وبيتاً  عمر  �إلى  ورقعة 

�إلى رجل �آخر، فمثل الن�ساء والكتب والكتابة كمثل �شرير 

خمرة،  زجاجة  تعطيه  �سكير  �أو  �سيفاً  �إليه  تهدي  �سفيه 

فاللبيب من الرجال من ترك زوجته في حالة من الجهل 

والعمى فهو �أ�صلح لهن و�أنفع( وبهذا ي�ضمن الرجل عدم 

اقتراب المر�أة من قلعته الح�صينة للكتابة، ويلج�أ الرجل 

�صنع  من  عمل  �أي  لمنع  القلعة  هذه  عن  للدفاع  للتحايل 

وت�ستقلّ  بنف�سها،  نف�سها  عن  الم��ر�أة  فيه  تتحدّث  الم��ر�أة 

فيه عن �صوت الرجل، حتى لا يعود �إليها �أي �ضمير �سوى 

�ضمير المتكلم ل�ستر المعنى المبا�شر.

قلعة الرجل

�أما ا�ستيلاء الرجل على الكتابة فهو نتاج لع�صور طويلة 

والوظيفية  الثقافية  الم�ستويات  كل  للمر�أة في  الإبعاد  من 

الرجل–  قلعة  �إلى  الم���ر�أة  تت�سلل  وعندما  الح�ضارية. 

احتكاراً  بو�صفها  الثقافة  حول  ت�سا�ؤلات  – تثار  الكتابة 

ذكورية  ومهنة  �أنوثتها  تجمع  �أن  بيدها  ه��ل  للرجل. 

)مهنة– كتابة( وهل كتابة المر�أة للإف�صاح عن الأنوثة 

�أم هروب من الأنوثة، وت�سام عن �صفة الأنثى، وترفع عن 

الج�سد الم�ؤنث، �أم ت�ؤبد المر�أة الكاتبة نف�سها في ال�صورة 

تحبها،  ب�أن  الهزيمة  على  وتنت�صر  ك�أنثى  لها  المو�ضوعة 

�أم تتماهى الأنثى مع العدو وتتحول المر�أة لعدوة لأخواتها 

بدلًا عن عداوة ال�شرط الذكوري الذي فر�ض وجوده؟!

�أن للمر�أة الكاتبة ت�صوراً مختلفاً للم�سكوت  وهنا �أعتقد 

والطريقة  الجن�سين،  بين  الفردية  الفروق  بمقدار  عنه، 

الخا�صة في التعبير، وعلى م�ستوى الجر�أة في طرح بع�ض 

عمقنا  كينونة  في  المجروحة  الت�ضاري�س  ذات  الموا�ضيع 

الثقافي.     

�إن الحكاية ظهرت ونمت تحت الأغطية الدافئة والليالي 

موهبة  ولي�ست  والأمهات،  الج��دّات  �أل�سنة  على  المقمرة 

بل  البيولوجي  تكوينها  �إلى  ع��ائ��دة  الح��ك��ي  في  الم����ر�أة 

عا�شت  التي  الاجتماعية  والأو�ضاع  الظروف  �إلى  عائدة 

للخروج  �سعيه  في  المقهور  الكائن  فن  وه��ي  ظلها..  في 

القيمة  �إلى الحرية… فالدفاع عن  للو�صول  القهر  من 

القيمة  كان  الم��وت  بوجه  والوقوف  والمعنوية  الأخلاقية 

التي كانت تحكي  المر�أة  الأ�سا�سية بحكايات  �شهرزاد / 

و�شهريار / الرجل ين�صت. 

ال�شحنة  �أن يفرغن  وال�شهرزادات هنا يكتبن ربما لأجل 

من  وكياناتهن..  و�أرواحهن  وعقولهن  لذواتهن  الم�ضادة 

�شهرزاد 

ا�ستطاعت 

�أن تعيد 

بناء المدينة 

ال�شهريارية 

و�أن ت�سترجع 

للأنثى موقعاً 

يتجاوز 

الخطيئة
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�أجل �أن يعدن برمجة ذواتهن وفق �شروطهن وتطلعاتهن.. 

الخفية  وق��درات��ه��ن  الكامنة  وق��واه��ن  �أح�الم��ه��ن  وف��ق 

وجوهرهن المتميّز.

ح�ضور مرعب

فالمر�أة لا تكتب لأنها لا تريد �أن ت�سقط في الن�سيان بعد 

موتها، �أو لكي توقف الزمن وت�سرمد اللحظة، كما يفعل 

الواقع  ت�ؤ�سّ�س ح�ضورها، لا في  الرجال. المر�أة تكتب كي 

الإن�ساني  الواقع  في  بل  فقط،  عنه  طويلًا  غيّبت  ال��ذي 

منحنية  زاوي��ة  في  فيه  و�ضعت  ال��ذي  الواقع  ب�شموليته، 

ومن�سية! تكتب كي تعّرب عن حركة وجودها كي تعلن �أنها 

كائن �إن�ساني وموجود.. كي تنه�ض بذاتها.. وبالحياة في 

للحياة  فعل ممار�سة  الكتابة  �أ�شكالها وتجلياتها..  �أرقى 

في عمقها. 

التعامل  من  الكاتبة  يمكن  وعي  لامتلاك  الكتابة  تحتاج 

�أول  الوعي  �أ�سا�سه، هذا  �إن�سانية على  به وخلق علاقات 

المتدنية،  قبول و�ضعيتها  المر�أة هو عدم  يفر�ضه على  ما 

تابعة  يجعلها  ما  تمييز  على  القدرة  تفكيرها  ويك�سب 

ي�ساق  الذي  الناعم  الت�ضليل  ذلك  لها  ويك�شف  ومقلدة 

�إليها فيجعلها تجنح عن الفهم والتعقل وي�سوقها لطريق 

حفرته الثقافة الذكورية ال�سائدة منذ �آلاف القرون ب�أن 

وممار�سته  الوعي  بامتلاك  ولكن  الرجل،  خلف  تكون 

بل  فح�سب  لكتابتها  لي�س   – �شرط  �أه��م  الم���ر�أة  تمتلك 

لقيمة وجودها – الحرية.  

�إن الح�ضور المرعب لهذا الكائن الانثوي ي�ستدعي حماية 

الوجود الذكوري، ومن ثم يبد�أ �إعلان الرف�ض منذ خروج 

البنت للعالم، ولقد ا�شترك في 

تكوين هذه ال�صورة عن المر�أة  فكر �شعبي ذكوري تمف�صل 

وم�شروعيته.  تبريره  و�أع��ط��اه  مت�شدّد  ديني  فكر  عليه 

للمر�أة,  دونياً  ت�صوراً  ي�ضع  المت�شدّد/  الديني  فالخطاب 

في  للجن�س  �أداة  مجرد  �أو  مخيفاً  �شيطاناً  منها  فيجعل 

وحتى  الجني.  لدى  المخطوفة  ال�سيدة   / الأحوال  �أف�ضل 

على م�ستوى هذه العلاقة لا ينظر هذا الت�صوّر المغرق في 

ت�شدّده �إلى العلاقة الجن�سية كعلاقة بيولوجية اجتماعية 

العلاقة  طرفي  �أحد  ي�صادر  بل  اجتماعيين،  كائنين  بين 

)المر�أة( ككائن جن�سي خال�ص / ن�ساء �شهريار، �شرير، 

وبمطالعة  العالم.  �أف�سد  و�إلا  قتله   / حركته  تقييد  يجب 

نجد   ،
)1(

الن�ساء« »�أح��ك��ام  المعنون  الج��وزي  اب��ن  كتاب 

الن�ساء  ف�صلًا كاملًا من ف�صوله يحمل عنوان:»تخويف 

وي�ضمن  النار«.  �أهل  �أكثر  �أنهن  و�إعلامهن  الذنوب  من 

النبوية  الأحاديث  من  العديد  الف�صل  هذا  الجوزي  ابن 

بينما  للنار،  ووق��وداً  ملعوناً  كائناً  الم��ر�أة  من  تجعل  التي 

المر�أة  الباقية عن تنظيم وجود  لاتخرج معظم الف�صول 

نتيجة  �إلى  نهايته  في  الكتاب  وي�صل  جن�سي.  ككائن 

مفادها �أنه »ينبغي للمر�أة �أن تعرف �أنها كالمملوك للزوج 

 .
)2(

وتكون م�ستعدّة لتمتعه بها«

هذا  ب��د�أ  �أن  بعد  الفتاة  على  م�سلط  الج�سد  فهاج�س 

الج�سد في �إعلان �أنثويته / �إغوائه. ف�إذا كان الختان 

�شهريار  مار�سه   الذي  للقتل  المقابل  الج�سدي 

�ضد المر�أة / الأنثى لم يفلح تماماً فلا بدّ من 

�أي بتر تلك  ا�ستكماله بالختان الاجتماعي 

الاجتماعية  الم�ساحة 

�إذا لم يفلح الختان الج�سدي تماماً 

فلا بدّ من ا�ستكماله بالختان 

الاجتماعي!
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ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد
ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

التي تتحرّك فيها الفتاة وذلك ب�إخراجها من المدر�سة ما 

�أن يبد�أ ج�سدها في الإعلان عن وجوده الم�ؤرق / احتجاز 

زوجتي �شاه زمان و�شهريار في الحريم واحتجاز الجني 

واحتجاز  المحيط  قاع  في  �صندوق  في  المخطوفة  للمر�أة 

�شهرزاد في ليالي الحكي بغرفة في ق�صر.

مرغوب  فهو  التابو،  �صفات  كل  يحمل  الج�سد  هذا  �إن 

ومخيف في الوقت ذاته. مخيف طالما هو خارج ال�سيطرة 

ل�صالح  م�صادر  ج�سد  �إن��ه  الآخرين.  من  مرغوب  لأن��ه 

مالكه. وهو �أمانة �إلى حين ت�سليمه لمالكه الجديد. 

�أداة المتعة

للزواج  ال�سائد  المفهوم  ظل  ال�سالفة  النظرة  على  بناء 

يجعل من المر�أة �أداة للمتعة والإنجاب. حتى �أن الفقهاء 

المر�أة«،  ب�ضع  الرجل  به  »عقد يملك  ب�أنه  الزواج  عرفوا 

تقدم  �أن  يجب  ال��زوج��ة  �إن  ال��غ��زالي:  الإم���ام  ق��ال  كما 

كلها  الأح��وال  في  نف�سها..م�ستعدة  حق  »على  الزوج  حق 

.
)3(

للا�ستمتاع بها كيف �شاء«

الموقف  على  تتمف�صل  المت�شدّدة  الدينية  الر�ؤية  تلك  �إن 

ال�شعبي من ج�سد المر�أة.  وقد لاحظت في �شهادات البنات 

الاجتماعي  الأ�صل  �أم��ام  فنحن  الديني،  للتبرير  غياباً 

ثوب  �أي  �أو  �أ�صولياً  دينياً  ثوباً  يكت�سي  لأن  ي�صلح  الذي 

�أيديولوجي رجعي �آخر. ولن نكون متجاوزين الحقيقة لو 

قلنا �إن الجماعات الأ�صولية قد وجدت لها مرتعاً ملائماً 

م�صر،  جنوب  في  والثقافية  الجغرافية  البقعة  تلك  في 

و�أعادت �إنتاجها عقائدياً..فكل ما تحتاجه موجود بالفعل 

مرجعية  و�إعطائه  لغوياً  �صياغته  �إع��ادة  �سوى  يبقى  ولا 

دينية. 

لقد تحولت هذه الر�ؤية �إلى نوع من القناعات بين �أبناء 

ال�سلفي  الفكر  انت�شار  مع  خا�صة  الو�سطى،  الطبقات 

تمييز  عمليات  عليها  ومار�س  المتعلمة،  عنا�صرها  بين 

�إذ ي�ستمد  تتعر�ض لها المر�أة يومياً في المجتمع والأ�سرة. 

القيم  من  ن�سق  خلال  من  وفاعليته  قوته  التمييز  ذلك 

منهما  كل  ومكانة  والإناث  الذكور  �أدوار  يحدّد  والمعايير 

في المجتمع، كما يحر�ص هذا الن�سق على تف�ضيل الذكور 

ح�ساب  على  والاجتماعية،  العائلية  �سلطتهم  وتعظيم 

تبخي�س وتحقير الإناث وتكري�س تبعيتهن. وي�ستمدّ ن�سق 

�أهمها  من  مختلفة  روافد  من  �شرعيته  والقيم  المعايير، 

والقانون،  والديني،  ال�شعبي  والتراث  ال�سائدة،  الثقافة 

والإعلام. 

لنعرف من خلالها  البنات،  كتبتها  التي  للحكايات  نعود 

رغم  الإخفاء،  على  ي�ستع�صي  الأنثوي   الج�سد  ذلك  �أن 

ما تّم عبر قرون من تر�سيخ لمفاهيم ترى فيه عاراً يجب 

�إخفا�ؤه �أو التخل�ص منه . 

و�إخ�صائه  الم���ؤرق  الج�سد  هذا  محا�صرة  من  �إذن  بدّ  لا 

اجتماعياً ومعرفياً ولي�س من مخرج �سوى �إخراج البنت 

عدم  في  مبا�شراً  �سبباً  ال��زواج  ك��ان  لقد  المدر�سة.  من 

�إكمال الكثير من الفتيات لتعليمهنّ حتى تحت�شد الفترة 

التي تعي�شها الفتاة و�سط �أ�سرتها، وقبل انتقالها �إلى »بيت 

الزوج« بممار�سات عنف متنوعة كمّاً وكيفاً. فالعنف �ضد 

�إزاءها  الفتاة يبد�أ منذ طفولتها وي�ستمر �سلوكاً ملازماً 

حتى بعد �أن تتزوج.

كلام غير مباح 

�إن الق�ص�ص / الحكايات تك�شف لنا عن عمق الأزمة التي 

القطاع  في  خا�صة  مجتمعنا،  في  ال�شهرزادات  تواجهها 

الريفي منه. وتجعل هذه الر�سائل الم�شفرة في حكاياتهن، 

ثوابت  تهدّد  لأنها  ث��وري��ة،  اجتماعية  كائنات  �شك  ولا 

بالمنطق  ا�ستحقت  لذلك  �أ�صلها،  في  الذكوريّة  العقلية 

البطريركي النفي خارج وطن التداول، ومنعت �شهرزاد 

من »الكلام المباح«. 

ج�سد المر�أة المحكي عنه من قبل كتاب/ذكور لا يدركون 

مكنون خبراته ولا يعرفون ثقافة �أبنيته الموغلة في القدم، 

الج�سد  ذلك  بلغة  خبرة  �أو  معرفة  �أو  روي��ة  بلا  يحكون 

المنتج لأنثوية الحياة. 

المر�أة،  عن  جميعهم  يكن  لم  �إن  الكتاب،  من  كثير  كتب 

في  الن�سائية  ال�شخ�صيات  لم�ضمون  ب�سيط  بتحليل  لكن 

تفجّرت

في وجه 

الف�ساد 

جميع �أنواع 

ال�شتائم 

الجن�سية
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كتابات الرجال �سندرك ب�سهولة �أنها مح�ض �صور ذهنية 

بخطاباته  مجتمعه  �إنتاج  الذكر   / الكاتب  �إن  ذكورية، 

البطريركية / الأبوية المنتجة لما تت�صور �أنها تعرفه .

  ويبقى من ال�ضروري �أن ن�شير �إلى عدد من الملاحظات 

المهمة لو�ضع ال�شهرزادات: 

�أولا: انعك�س الانخفا�ض في ن�سبة التحاق الإناث بالتعليم 

في مراحله المختلفة على التركيب النوعي لجي�ش الأمية. 

وتزداد ال�صورة قتامة في الجنوب الم�صري، فالأمية �أكثر 

محافظة،  �أكثر  الثقافي  البناء  حيث  الريف،  في  انت�شاراً 

على  انعك�س  ما  وه��و  تخلفاً.  �أك�رث  الاجتماعي  وال��واق��ع 

ب�شكل  ويت�ضح ذلك  الريف.  الإن��اث في  بين  الأمية  ن�سبة 

التمييز  يبدو  �إذ  ال�صعيد،  محافظات  معظم  في  �صارخ 

والحرمان من فر�ص التعليم �أكثر حدّة بين ن�ساء الريف 

عنه بين ن�ساء الح�ضر.

وتك�شف الدرا�سات الحديثة عن ازدياد ن�سبة الت�سرّب من 

العادات والتقاليد  �إلى  المدار�س بين الإناث. ويعزى هذا 

الاجتماعية، التي لا ت�شجّع تعليم الإناث فيما بعد المرحلة 

ل الأ�سر الريفية الا�ستعانة بهن في  الابتدائية، حيث تف�ضّ

الأعمال المنزلية وفي الزراعة. كذلك يحول الزواج المبكر 

وتزايد  تعليمها.  الفتاة  ا�ستكمال  دون  الريف  للإناث في 

المناطق  في  الأخ�ص  وعلى  الن�ساء  بين  الأمية  معدلات 

ب�سبب  المدن،  في  والع�شوائية  ال�شعبية  والأحياء  الريفية 

هيمنة التقاليد والقيم الثقافية المتوارثة التي ت�ضع تعليم 

تزايد  على  ع�الوة  الذكر  عن  مت�أخرة  �أولوية  في  الأنثى 

التعليم  مناهج  ق�صور  �أخ��رى  ناحية  ومن  الفقر.  رقعة 

فيما يتعلق بو�ضعية المر�أة وحقوقها، �إذ يغلب عليها الر�ؤية 

التقليدية  النظرة  �إنتاج  تعيد  التي  التقليدية  الذكورية 

لت�صحيح  ت�سعى  ولا  وم��سؤولياتها،  و�أدواره����ا  للمر�أة 

المفاهيم المتخلفة التي تتعار�ض مع مكانة المر�أة ودورها 

التاريخي والمعا�صر في �صنع الح�ضارة.  

الفرعونية  الم�صرية  ح�ضارتنا  �أن  نعرف  �أن  ويكفي      

كانت تحترم عقل الن�ساء و�إبداعاتهن، و�أن »�س�شات« هي 

المبدعات  وكانت حامية  والإب��داع،  والمعرفة  للكتابة  �إلهة 

الكثيرات اللائي تركن لنا كنوزاً �إبداعية من ق�ص�ص / 

حكايات وق�صائد ولوحات فنية ما زال التاريخ يحفظها 

في المعابد والجداريات و�أوراق البردي. 

 - الم�صري  المجتمع  في  الفتاة  و�ضع  درا�سة  �إن  ثانياً: 

باعتبارها الطرف الأ�ضعف في المعادلة الاجتماعية- لن 

ت�صبح مجدية وجادة �إلا �إذا �أخذت في اعتبارها جانبين 

الذي يجعل  للمر�أة  الفعلي  الواقع  الأهمية هما:  �شديدي 

يتمّ  التي  الم��ر�أة  و�صورة  ال�ضعيف،  الطرف  ذل��ك  منها 

لقناعات  حاملة  ذاتها  الم���ر�أة  �أ�صبحت  حتى  ترويجها 

هن���اك ن����ساء كثر�ي�ات كت�ب�ن 

ولكن بقلم

فكنّ  وعقليت���ه  ولغت���ه  الرج���ل 

�أنيقات عل���ى �صالون  �ضيف���ات 

اللغة

زائفة )ر�ضوخ كل الفتيات لأوامر ورغبات  �شهريار رغم 

وحول  نف�سها  حول  القتل(.   / المنتظر  بالم�صير  علمهن 

�أمراً  �أو�ضاعها، كما لو كانت  العالم جعلتها تقبل بتدني 

طبيعياً بل ومرغوباً!. 

واقع المر�أة في م�صر

�أن  الم���رارة، غير  �شديد  الم��ر�أة في م�صر  واق��ع  يبدو  قد 

الأكثر مرارة وخطورة منه هو تلك ال�صورة التي يكونها 

ودورهن  الن�ساء  و�ضع  حول  �أف��راده  ويتداولها  المجتمع 

ذاتها  الم��ر�أة  �أن  هنا  الخطورة  ومكمن  وخ�صائ�صهن. 

وهو  وتبنيها،  بل  ال�صورة  بهذه  الت�أثر  لي�ست بمن�أى عن 

و�ضع  لتطوير  محاولة  لأي  ر�أينا-  في  الأ�سا�سي-  العائق 

الن�ساء في م�صر حيث ت�أتي الممانعة في هذه الحالة من 

م�ضنية  جهود  بذل  ي�ستدعي  الذي  الأمر  نف�سها،  الم��ر�أة 

لتعديل تلك ال�صورة ال�سلبية.

بدور  تعترف  لا  الم�صري  الريف  ال�سائدة في  الثقافة  �إن 

�سمحت  �إن  وهي  بيت.  وربّ��ة  كزوجة  بدورها  �إلا  للفتاة 

في  فر�صها  تح�سين  �أجل  من  فهذا  والعمل  بالتعليم  لها 

الأ�سا�سي  دورها  مع  هذا  يتعار�ض  �ألا  و�شريطة  الزواج، 

في خدمة الزوج ورعاية الأبناء. وتظلّ الفتاة مو�ضع رثاء 

�أنها لم تتزوج  �أو  الزواج،  ت�أخر بها �سن  �إن  من المجتمع 

�إناثاً  و�أنج��ب��ت  تزوجت  �أو  تنجب،  ولم  تزوجت  �أو  قط 

�أو ترملت، ب�صرف النظر عمّا تكون قد  �أو طلقت  فقط 

ح�صلت عليه المر�أة �أو الفتاة من درجات جامعية، �أو ما 

حققته من مكانة مهنية. �أي �أن مكانة المر�أة في المجتمع 

نظام  ظ��لّ  في  الرجل  خ�الل  من  �إلا  تتحقق  لا  الم�صري 

للأ�سرة والزواج. لذا نجد �أن الأ�سرة تحر�ص من خلال 

عملية التن�شئة الاجتماعية على �إعداد الفتاة منذ مراحل 

في  ه��ذا  ويتمّ  المنزلي،  بالدور  للقيام  المبكرة  طفولتها 

الفتاة  لدى  الأ�سرة  تنمي  فبينما  �سياق متناق�ض تماماً، 

البيت،  وربّة  الزوجة  دور  لأداء  ا�ستعدادها  ال�صغر  منذ 

فيها  المرغوب  الأنثى  لتكون  �أنوثتها  �إب��راز  فيها  وت�شجّع 

من الرجال، فهي في نف�س الوقت تحرم عليها الاختلاط 

بالقتل  التخل�ص منها  �إلى حدّ  بالذكور، وتجرم �سلوكها 

لعلاقة  �إقامتها  اكت�شاف  حالة  في  الأح��ي��ان،  بع�ض  في 

الفتيات  تن�شئة  في  يحدث  الذي  التناق�ض  �أما  عاطفية. 

والذي يقوم على ت�ضخيم البعد الجن�سي للمر�أة )المر�أة 

مقابل  للإنجاب(  ووع��اء  وللمتعة،  للجن�س  �أداة  مجرّد 

فيوقع  الديني،  والتحريم  والثقافي  الاجتماعي  القمع 

�أ�شدّ  هو  ال��ذي  الجن�سي  الا�ستلاب  من  حالة  في  الم��ر�أة 

بينهما  العلاقة  كانت  و�إن  الاقت�صادي،  الا�ستلاب  من 
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 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

وثيقة. فج�سد المر�أة المختزل �إلى بعده الجن�سي )مفهوم 

�شهريار( هو عورة يجب �أن ت�صان وتحمى، وهو قبل ذلك 

ملكية الأ�سرة ومن ورائها المجتمع، �أ�سرة الأب في البداية، 

ثم �أ�سرة الزوج فيما بعد، وفي النهاية فلي�س للمر�أة ذاتها 

�أي �سلطة على ج�سدها!. 

التابو

�أما ب��شأن الخطاب ال�شعبي حول المر�أة فيبدو للوهلة الأولى 

ملتزماً بل ومغالياً في تلك الحدود المفرو�ضة من جانب 

الثقافة ال�سائدة والفكر الديني. �إلا �أن الدرا�سة المتمعّنة 

لآليات �إنتاج هذا الخطاب ومرجعياته تك�شف عن �أنه لا 

ينحاز بكامله �إلى الخطاب ال�سائد. لذا فقد جاء موقفه 

وتقديرها  احترامها  بين  ومراوحاً  متناق�ضاً  الم��ر�أة  من 

و�إذلالها  قهرها  وبين  م�ضن،  عمل  ورفيقة  و�أم  كزوجة 

كمجرد �أداة للمتعة وخدمة الزوج وتربية الأطفال.

 ومن المهم هنا �أن ن�شير �إلى �أن ذلك الج�سم الاجتماعي 

المكوّن من طبقات و�شرائح عدّة والذي ن�سمّيه )ال�شعب( 

لم يتعرّ�ض لنف�س القهر الأيديولوجي ب�شكل متجان�س ومن 

ثم تعدّدت �أوجه ا�ستجاباته كمّاً وكيفاً. وكان للفوارق بين 

الاجتماعي  البناء  داخل  فرعية  ك�أبنية  والمدينة  الريف 

الكلي �أثر هائل. فالطبقات ال�شعبية المدنية الأقرب بالطبع 

العا�صمة  في  المتمركزة  الحاكمة  للم�ؤ�س�سات  مكانياً  ولو 

الأيديولوجي  للبث  مكثف  ب�شكل  معر�ضة  كانت  والم��دن، 

و�سائل  )المدر�سة،  الأج��ه��زة  كل  وفي  �أ�صعدته  كل  على 

الإعلام، الم�ساجد الكبرى التي تعمل ك�أجهزة �أيديولوجية 

المر�أة  الأج��ه��زة  تلك  حوّلت  �أن  فكان  مجهزة(  �ضخمة 

الإدانة  �إطار  �إلا رمزاً وفي  تابو يحظر الحديث عنه  �إلى 

والا�ستعاذة. و�أثمرت تلك الآليات الإق�صائية في اهتزاز 

ال�سيكولوجيا الجمعية الجماهيرية البرجوازية ال�صغيرة 

الاجتماعي  التنفي�س  �أ�شكال  ثم  من  فتفاقمت  المدينية، 

الطبيعي  من  ك��ان  التي  الجن�سي،  للا�ستلاب  المر�ضية 

�أن تنفجر في وجه الن�ساء )ال�شتائم الجن�سية، الجريمة 

في  ال�شعبية  الجماهير  �أن  �إلا  ال�����ش��ذوذ..(.  الجن�سية، 

وتحرراً  انفلاتاً  �أكثر  المدن  في  ال�شعبية  والأحياء  الريف 

من �سطوة الم�ؤ�س�سة الأيديولوجية علاوة على �أنها لا تتقيد 

�إلا قليلًا بالن�ص الديني المبثوث عبر �أجهزة الإعلام. من 

هنا كان لعالم الحياة اليومية ال�شعبية خطاب خا�ص حول 

المر�أة، يختلف عن الخطاب الم�ؤ�سّ�سي الذي تتبناه الطبقة 

الإ�سلامي  الخطاب  عن  وكذلك  الح�ضرية،  الو�سطى 

المت�شدّد. مع الت�أكيد على �أن هذه الأ�شكال من الخطاب 

لا تنف�صل بل تتبادل الت�أثير ب�شكل �صريح �أحياناً و�ضمني 

في �أحيان �أخرى.  

وعلى الرغم مما يجري في الجنوب الم�صري من �أ�شكال 

لقهر المر�أة �إلا �أن هناك م�ساحة من الندّية تتعامل فيها 

المر�أة مع الرجل خا�صة �أنها تمثل قوة عمل �أ�سا�سية جنباً 

الر�ؤية  �إن  القول  يمكن  لا  �أن��ه  �إلا  الرجل.  مع  جنب  �إلى 

عن  جذرياً  اختلافاً  تختلف  للمر�أة  والفلاحية  ال�شعبية 

هذه  تتغلغل  �أن  الطبيعي  فمن  الو�سطى.  الفئات  ر�ؤي��ة 

القهر  حالة  �أن  عن  ف�ضلًا  ال�شعبية،  الفئات  �إلى  الر�ؤية 

الطبقات  �أبناء  يعي�شها  التي  والاجتماعي  الاقت�صادي 

ال�شعبية تدفعهم �إلى �صبّ قهرهم على المر�أة كحالة من 

التعوي�ض �أو »التماهي مع المت�سلط«. والحقيقة �أن الموقف 

يقدر  ناحية  فمن  متناق�ضاً،  يظل  الم���ر�أة  من  ال�شعبي 

العمل والكفاح(، ومن  –رفيقة  – الأم   المر�أة )الزوجة 

ناحية �أخرى يوجّه �إلى تلك المر�أة �إهاناته اليومية وقهره 

وت�سلطه!. 

القهر 

يحمل  قبل،  من  �إليها  �أ�شرنا  التي  التناق�ضية  وبطبيعته 

الموروث ال�شعبي في وجهه الآخر الكثير من الم�ضامين التي 

تقنن وتكر�س قيماً ومعايير تدعو �إلى قهر المر�أة وتحجيم 

�أول  ويبدو  والمجتمع.  الأ�سرة  في  ��شأنها  وتحقير  دوره��ا 

الأ�سرة في  ��شأنها في  والتقليل من  الم��ر�أة  مظاهر تحقير 

تف�ضيل �إنجاب الذكور على الإناث، ف�إنجاب الذكر يدعو 

يعمّ  بينما  قيمة،  الأم  ويك�سب  والابتهاج،  الفرحة  �إلى 

الأم  وت�شعر  الأنثى  ميلاد  عند  الأ�سرة  والأ�سى  الح��زن 

بالب�ؤ�س، وخيبة الأمل وتنهال عليها عبارات التبكيت من 

الزوج و�أهل الزوج.  

الموقف  في  ب�شدّة  ال�شعبية  ال��ر�ؤي��ة  في  التناق�ض  وي�ربز 

للبنت، فهو  من الزواج. فمن ناحية الزواج يعتبر �سترة 

وهو  واجتماعياً  اقت�صادياً  عبئاً  الأ�سرة  كاهل  عن  يزيح 

لدور  وت�أهيلها  الفتاة  �إع��داد  �أجل  من  بذل  لجهد  تتويج 

الفتاة  الأمثلة  من  الكثير  وتح�ضّ  البيت.  وربّ��ة  الزوجة 

ر�أيها في  النظر عن  ب�صرف  ال��زواج  على  الإق��دام  على 

الزوج ومدى تقبّلها له، �أو ر�ضاها عنه، وب�صرف النظر 

�أي�ضاً عن وجود �أي تكاف�ؤ بينهما. ويتبّني هذا وا�ضحاً في 

م�شاركة  م��سألة  وفي  ال�شهرزادات،  الق�ص�ص/حكايات 

كان  و�إن  بالأ�سرة،  الخا�صة  القرارات  اتخاذ  في  الم��ر�أة 

هذا يحدث جزئياً فهو يحدث في �سرية وتكتم �شديدين 

من قبل الزوج، حيث ي�سود الاعتقاد ب�أن ا�ست�شارة الزوج 

للزوجة عند اتخاذ القرارات تنتق�ص من رجولة الزوج، 

بين  خا�صة  المجتمع  ثقافة  في  ال�سائد  الرجولة  فمفهوم 

�شهريار 

الع�صر الحالي

ما زال ب�أم�سّ 

الحاجة �إلى 

حكايات 

�شهرزاد!
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�أبناء الريف والطبقات ال�شعبية في الح�ضر يرتبط بقدرة 

جن�سياً  و�إخ�ضاعها  الم��ر�أة  على  ال�سيطرة  على  الرجل 

�أنه  �شهريار  �أدرك  و�سيا�سياً.)وربما  وعائلياً  واجتماعياً 

و�إ�شباعها  و�إخ�ضاعها  زوجته  على  ال�سيطرة  في  ف�شل 

الأكثر  الأ�سود  عبدها  ح�ضن  في  �إليه  �آل��ت  مما  جن�سياً 

الف�صام  �إلى مر�ض  �شهريار  دفع  وفحولة، مما  �إن�سانية 

لدماء  متعط�ش  �إلى  الليالي  في  حوله  ال��ذي  ال��ذه��اني، 

الفتيات ومتعط�ش في ال�صباحات لدماء حياتهن  عذرية 

بالمجمل(.

العلاقات  في  العنف  م�شكلة  �أن  من  الرغم  على  ثالثاً: 

�أنها  �إلا  الاجتماعية،  الطبقات  كافة  في  توجد  الزوجية 

تكون �أكثر انت�شاراً بين الطبقات الفقيرة وغير المتعلمة في 

الاقت�صادية  الم�شاكل  الطبقة تكثر  . ففي هذه 
)4(

المجتمع

والاجتماعية ويحظى �أفرادها بن�صيب �ضئيل من الثقافة 

والتعليم مما ي�ؤدي �إلى الت�صرّف الجاهل والعنيف. 

التي  والاقت�صادية  الاجتماعية  العوامل  �أن  والحقيقة 

تجعل من الفتاة طرفاً متدنياً على هذا النحو هي عوامل 

متعدّدة وكلها متقاربة من حيث �أهميتها وت�أثيرها. لكن 

العاملان  هما  الأمية  وعامل  الاقت�صادي  العامل  يبقى 

المر�أة  و�ضع  على  قوي  ت�أثير  من  لهما  لما  خطورة  الأك�رث 

البناء  في  فالفتاة  القائمة.  الاجتماعية  التوازنات  داخل 

وقهر  فقر  من  الولد  يعانيه  ما  �أ�ضعاف  تعاني  الأ�سري 

مزدوجاً  قهراً  يعانين  الفتيات  �أن  عن  ف�ضلًا  اجتماعي، 

بحكـــــــم  فالذكر  بينهن،  الأمية  معدلات  ارتفاع  ب�سبب 

تواجده في المجال العــــــــــــــام �أكثر انفتاحاً على التجربة 

الاجتماعية بما يمكنه من التعوي�ض ن�سبياً عن ق�ــــصوره 

التعليمي، لكن المر�أة بتواجـــــدها داخل حدود الأ�ـــــــسرة 

المجال  في  الخ�ب�رة  وان��ع��دام  الجهـــــل  �أ���س�رية  ت�صبح 

الاجتماعي، با�ستثناء المنفتحات منهن على العالم خارج 

البناء الأ�سري ال�ضيق وهن قليلات.     

رابعاً و�أخيراً: لا �شك في �أن ال�صورة م�أ�ساوية وقاتمة، 

المقاومة  على  فقدرتهم  ب�سهولة  يموتون  لا  الب�شر  لكن 

والبقاء لا ت�صدق. ففي مواجهة القهر والت�سلط ابتدعت 

المر�أة الم�صرية الكثير والكثير من �أنماط المقاومة اليومية 

التي مكنتها من انتزاع قدر من حريتها. ف�ضلًا عن ذلك 

المر�أة  لو�ضع  القاتمة  ال�صورة  تلك  اعتبار  ف�إنه لا يمكن 

�سائدة في المجتمع الم�صري ككل، ولا على امتداد تاريخه 

على  ذاتها  الم��ر�أة  بقدرة  والآخ��ر مرهونة  الأول  فهي في 

ق�ص�ص/  ولعل  التغيير.  ب�إمكانية  وعيها  وعلى  المقاومة 

الوعي  من  متقدماً  نمطاً  تقدّم  ال�شهرزادات  حكايات 

الن�سوي، فها هنّ ال�شهرزادات يت�صدّين لم�ؤ�س�سة م�ستقرة 

من القيم والعادات تحتاج �شجاعة هائلة لمواجهتها. 

و�إن كانت �شهرزاد قد قدّمت نف�سها فداءً لبنات جن�سها 

متحدّية الموت وم�ؤجّلة قرار �إعدامها عن طريق الحكاية، 

ام��ر�أة واح��دة بل  ليلة وليلة  الأل��ف  ف�إنها لم تكن ط��وال 

�ألف امر�أة وام��ر�أة، في كل ق�صة كانت تنتزع من  كانت 

�شخ�صية �شهريار بع�ضاً من تحدّيه لبني جن�سها، وت�ضع 

تحوّل  ر�أينا  و�إن  جن�سه،  لبني  تحدّيها  من  بع�ضاً  مكانه 

�شهريار بعد حكاياتها من قاتل �إلى �سامع مت�شوّق عارف 

ومن موجود بالقوة �إلى موجود بالفعل، ف�إن ال�شهريارات 

تاريخياً  وعيهم  بتنميط  محكومين  زالوا  ما  المعا�صرين 

الحاجة  �أم�س  في  زالوا  وما  ودينياً،  وثقافياً  واجتماعياً 

�أبواب المعرفة والوعي  �إلى حكايا �شهرزادات لتفتح لهم 

المدينة  بناء  تعيد  �أن  ا�ستطاعت  �شهرزاد  �إن  والإدراك، 

يتجاوز  �آخ��ر  موقعاً  للأنثى  ت�سترجع  و�أن  ال�شهريارية 

الخطيئة،  فغدت بحق �شخ�صية �أ�سطورية �ألهمت الن�ساء 

في كل مكان وزمان و�أتاحت لنا هنا– عبر كل الحواجز 

والأطر والم�سافات  فر�صة �أن ن�سمع �صوت البنات.

الأعمال الفنية: فؤاد الفتيح - اليمن
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في الثقافة ال�شعبية على الرجل 

�أن يخ�ضع المر�أة جن�سياً وعائلياً 

و�سيا�سياً
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يقول �أبي: »�إن الله عندما خلق الأر�ض وما عليها ف�صل بين الن�ساء والرجال، و�شق بحراً 

بكامله بين الن�صارى والم�سلمين، ذلك ب�أن النظام والان�سجام لا يتحققان �إلا �إذا احترمت كل 

فئة حدودها، وكل خرق ي�ؤدي بال�ضرورة �إلى الفو�ضى وال�شقاء. غير �أن الن�ساء كن م�شغولات 

باختراق الحدود، مهوو�سات بالعالم الموجود خارج الأ�سوار، يتوهمن �أنف�سهن طيلة النهار 

متجولات في طرق خيالية. وخلال تلك الفترة كان الن�صارى يجتازون البحر تباعاً زارعين 

الموت والفو�ضى« )فاطمة المرني�سي، ن�ساء على �أجنحة الحلم(. 

في ذلك الحين كان المغرب لا يزال يرزح تحت نير الا�ستعمار. ولكن يبدو �أن الأمر لم يتغير 

كثيراً، فما زلنا مغرمين بالحدود والتق�سيم والت�صنيف، نطمئن عندما نرى عنواناً يندرج 

 . �أ�سفله ما نريده، لنتمكن في النهاية من ر�صد �سمات م�شتركة لجن�س �أدبي �أو لجيل معّني

�ص و�ألا �أحيد عنه، ف�إذا كنت قد ح�صلت على  في الجامعة �أي�ضاً يطلبون مني �أن �أحدّد التخ�صّ

الدكتوراه في ال�شعر لا يجوز �أن �أنتهك الحدود و�أدر�س الرواية. و�إذا كانت المر�أة تكتب فما 

تقدّمه لا ي�سمّى �إلا »كتابة ن�سائية« بغ�ض النظر عن خواء هذا الم�صطلح من �أية دلالة. 

عن خروج المر�أة 

كتابة 
بلا حدود!

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد
ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد
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التي  الحدود  تلك  على  دائماً  العربي  التاريخ  حافظ 

والأبطال  المحاربين  �أخبار  و�صلتنا  �أ�شكالها،  اختلفت 

والملوك وال�شعراء، و�سقطت �سهواً �أ�شياء ب�سيطة: الفقراء 

والن�ساء، فكان لا بد �أن تبد�أ الأبحاث المكثفة التي تر�صد 

�أ�سماء �أخرى كثيرة بجانب الخن�ساء، فقيهات، محاربات، 

كاتبات، ملكات، مغنيات، عالمات وطبيبات. وكان بالتالي 

الكتابة  تتناول  �أو حتى ورقة في م�ؤتمر  لا بد لكل نظرية 

الن�سوية �أن توجد لنف�سها �أ�صلًا وف�صلًا وتاريخاً وجذوراً 

وبداية ت�ستمدّ منها م�شروعية الوجود.

المفتوح«  »الباب  رواية  تتناول  �أن  غريباً  يكن  لم  لذلك 

 1966 عام  ظهرت  والتي  الزيات  لطيفة  للراحلة 

العام  في  كامر�أة  تواجدها  بين  الحدود،  بين  ال�صراع 

ذلك  كل  ليت�ضافر  الخا�ص  في  عليها  المفرو�ضة  والقيود 

�آخر  �سند  �إلى  يتحوّل  الذي  الإنكليزي  الا�ستعمار  مع 

المقدّم  مليكة  �أو�ضحت  كما  الن�ساء،  على  القيود  يدعم 

الفرن�سي  الأبديون«، حيث كان الاحتلال  »المهاجرون  في 

ذريعة لت�شديد القيود على الن�ساء. ت�ساهم هذه الحدود 

�سيا�سات  تحوّله  الذي  »الوجود«  على  �صراع  �إ�شعال  في 

المجتمع �إلى ال�شكل المناق�ض:»الغياب«. كان �أحد �أ�شكال 

�إعادة التواجد الكتابة، وكان الحلّ ال�سريع لهذه المحاولة 

لافتة  حملت  خزانة  في  وحفظها  الكتابات  هذه  جمع  هو 

»كتابة المر�أة« �أو »�أدب المر�أة« وفي �أح�سن الأحوال »الكتابة 

الن�سائية«. خزانة �ضيّقة تبطن ولا تظهر، ت�صنّف وتق�سم 

وتر�سم حدوداً تمنع الفتنة. 

مبا�شرة،  النقدي  الم�شهد  على  الحدود  هذه  انعك�ست 

كتابة  ب�أي  والاحتفال  البدايات هناك الاحتفاء  فكان في 

الفني،  وم�ستواه  العمل  جودة  عن  النظر  بغ�ض  ن�سائية 

وهو ما �أثار حفيظة الكتاب و�أغرى العديد من الم�ؤ�س�سات 

الغربية بترجمة العديد من تلك الأعمال التي كان بع�ضها 

لي�س �إلا مزج ما يقترب من الخواطر مع خطاب يتناول 

العربي من قبل.  الج�سد ب�شكل �صادم لم يعتده المجتمع 

وهكذا ولدت الكتابة الن�سائية طفلًا منبوذاً. كان الناقد 

الذي يحتفي بمثل تلك الأعمال يرى �أنه من الواجب �أن 

وقد  كتفها بحنان.  يربت على  و�أن  الكتابة  تلك  »ي�شجع« 

ح�صرت  بحثاً  خمي�س  ظبية  والباحثة  ال�شاعرة  �أنجزت 

تلك  عن  للحديث  ت�ستخدم  التي  النقدية  الأو�صاف  فيه 

حنونة،  رقيقة،  لطيفة،  المثال  �سبيل  على  فهي  الكتابات 

ناعمة، هام�سة، �أنثوية بحق، تموج بالم�شاعر الجيا�شة، �إلى 

�آخره من تلك ال�صفات التي لا يمكن �أن ن�سمعها عندما 

يتعرّ�ض الناقد للحديث عن عمل لأديب مبدع. ولتكتمل 

ال�صورة النمطية لهذا النوع من الكتابة �سادت فكرة �أن 

�أما  الأنثوية«،  الذات  »هموم  في  تخو�ض  ما  دائماً  المر�أة 

ي�ؤرقه  المجتمع وما  بالطبع يخو�ض في هموم  الرجل فهو 

من �سيا�سات فا�سدة، وبذلك تّم تكري�س الف�صل بين كتابة 

عاد  الذي  النقدي  الخطاب  عبر  الرجل  وكتابة  المر�أة 

لي�صرخ الآن مرة �أخرى ب�أن كتابة المر�أة لي�ست منف�صلة 

عن المجتمع. كان من الطبيعي �إذن �أن ترف�ض الكاتبات 

�أو  ب�شكل  ال�ــــسمعة  �سيئ  �أ�صبح  الذي  الم�صطلح  هـــــذا 

�أو�ضــــــحت الباحثة ر�شيدة بنم�سعود خلفية  ب�آخـــــر وقد 

هذا الرف�ض في كتابها »المر�أة والكتابة«. 

انتهاك الحدود

والأدب؟  المر�أة  �أدب  التي تف�صل بين  كيف نعبر الحدود 

كيف يمكن لل��سؤال النقدي �أن يتجاوز الأ�سلاك ال�شائكة 

المر�أة  �أدب  ت�ضع  والتي  البداية  في  بنف�سه  �صنعها  التي 

في خانة �ضيقة وت�ؤ�شر عليها في محاولات دائمة لإيجاد 

لي�س من  �أي جماليات متميّزة.  �أو حتى  �سمات م�شتركة 

لأن  الم�سورة،  المنطقة  بهذه  الاحتفاء  الأدبي  ال�صالح 

الف�صل يعر�ض نف�سه بكافة الأ�شكال في الخطاب الديني 

والمجتمعي، ولا يمكن �أن يتبعهما الخطاب النقدي. كيف 

للحدود  عابرا  تجعله  الن�سوي  للن�ص  ر�ؤية  النقد  ي�صيغ 

النقدية؟

�أولًا:»�أدب المر�أة« كم�صطلح �إ�شكالي

دلالة  �أية  يحوي  لا  الذي  الم�صطلح  النظر في هذا  لنعيد 

�سوى تلك المرتبطة بجن�س بيولوجي بحت تماماً مثل كلمة 

»الرجل«. �ساهمت العديد من الأدبيات في �إ�ضفاء دلالات 

على هذا الم�صطلح عبر �إطلاق جمل يقينية حا�سمة ت�شبه 

المر�أة  مقهورة،  المر�أة  قبيل:  من  ال�سيا�سية  البيانات  لغة 

تام  تجاهل  في  ال�ضحية  المر�أة  يكرّ�س  ما  )وهو  مقموعة 

التاريخية  المقاومة  و�آليات  التكيّف  ا�ستراتيجيات  لكل 

وق�ضايا  المر�أة  و�ضع  عن  الحديث  وهناك  واليومية(، 

المر�أة و�أخيراً »�أدب المر�أة«.

هناك  بالت�أكيد  قليلًا:  مدر�سي  ب�شكل  الأمر  في  لنفكر 

اختلاف بين ن�ساء علوية �صبح اللبنانية في روايتها »مريم 

الحكايا« وبين ن�ساء حنان ال�شيخ اللبنانية �أي�ضاً في رواية 

»م�سك الغزال«. كما �أن الاختلاف وا�ضح بين امر�أة ليلى 

�أبو زيد المغربية في رواية »عام الفيل« وبين امر�أة �سلوى 

ويت�ضح  الجميل«.  ال�صوت  هذا  »كل  في  الم�صرية  بكر 

»الخباء«  �سردية  في  والأنطولوجي  المعرفي  الاختلاف 

المقدّم.  لمليكة  الأبديون«  و»المهاجرون  الطحاوي  لميرال 

�إذا �أ�شرنا لكل هذه الأعمال بم�صطلح »�أدب المر�أة« ف�إننا 

والظرف  والمكان  الطبقة  عامل  الب�ساطة  بمنتهى  نلغي 

بعد  ما  مرحلة  فامر�أة  الاقت�صادي.  والم�ؤ�شر  ال�سيا�سي 

نظيرتها  ت�شبه  لا  الفيل«  »عام  في  المغربية  الا�ستقلال 

الفيل«  »عام  رواية  ففي  المفتوح«.  »الباب  في  الم�صرية 

ولم  الأحداث  �صناعة  في  الرئي�سي  الدور  الطبقة  لعبت 

�صبيحة  امر�أة  لم�صير  م�شابهاً  المر�أة  تلك  م�صير  يكن 

خمير التون�سية في رواية »غداً ي�أتي الم�ستقبل«، يمكن �أن 

و�صلتنا 

من التاريخ 

�أخبار الملوك 

والأبطال 

وال�شعراء 

و�سقطت 

�سهواً �أخبار 

الن�ساء 

والفقراء!
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العديد  �أهمية  لن�ؤكد على  نهاية  ما لا  �إلى  الأمثلة  نطرح 

من العوامل التي يتمّ �إغفالها عبر اختزال الأمر كله في 

عامل الجن�س البيولوجي.

ثانياً: موقع الذات

�إذا اتفقنا �أن الرواية الن�سوية تمو�ضع الذات في علاقتها 

مفاهيم  تنتج  �أنها  يعني  فهذا  والتاريخ،  والنوع  بالطبقة 

الذات  تلك  عليها،  المتعارف  للذات  وبديلة  مغايرة 

الإب�ستمولوجيا  تنتج  التي  العارفة  الكاملة  المتما�سكة 

الخا�صة بها في ت�سل�سل زمني مرتب لا يحوي فجوات �أو 

ثغرات. �إنها الذات التي تطرح ق�صتها كاملة غير منقو�صة، 

متعمدة التعتيم على الفجوات والانقطاعات التي تعك�س 

ت�ؤكد  بال�ضرورة.  المت�شرذمة  للذات  الحقيقية  الم�سيرة 

�شاري بن�ستوك في مقالها ال�شهير �أن هذا يرجع �إلى يقين 

ال�سيطرة  على  وقدرته  الن�ص  على  �سلطته  من  الكاتب 

عليه وتقول:»لي�س غريباً �أن الذين يتم�سّكون بهذه الفكرة 

هم الذين يمثلون ال�سلطة في ظلّ القانون الرمزي ولي�س 

الخا�ضعون  هم  ال�سلطة  هذه  ي�سائلون  الذين  �أن  غريباً 

ولكنها  الذات  تدمر  لا  الن�سوية  الرواية  لها...الن�ساء«. 

ت�ضعها في �سياق، بمعنى �أنها تعترف ب�أيديولوجية الذات 

الذات  بدائل.  �إنتاج  يتم  هنا  ومن  بال�سياق  علاقتها  في 

الن�سوية لا تلتزم بهذا الثبات بل هي توظف ف�ضاء الن�ص 

يخلخل  ما  وهو  الثوابت،  كل  مع  والتفاو�ض  للمراجعة 

وتقاليد  �أعراف  من  قوّتها  ا�ستمدّت  �أبوية  ذات  هيمنة 

وت�ضامن دائم من القارئ. ويتجلى هذا �أكثر ما يتجلى في 

تقنية البوليفونية، �أي تعدّد الأ�صوات في الن�ص مما يدفع 

القارئ �إلى �إعادة النظر في الر�ؤية الأحادية. �إنها الرغبة 

في �إزاحة الحدود وخلق م�ساحات ا�ستيعاب مغايرة، كما 

ال�سوداء تيريزا دي لوريتي�س:»�إن  الن�سوية  الناقدة  تقول 

ومع  �أخرى  ذوات  مواقع  مع  ال�سرد  في  ي�شتبك  الفاعل 

الرغبة«، هو �إذن لي�س فناً من �أجل الترف �أو »الف�ضف�ضة« 

دفينة في هدم الحواجز  رغبة  تعبير عن  ما هو  بمقدار 

واختراق الحدود الأبوية ال�صارمة. 

ثمّة خزانة 

تحفظ فيها 

كتابات 

الن�ساء ا�سمها  

»�أدب المر�أة«!
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�إعادة  المهيمنة  الأبوية  الذات  مع  التفاو�ض  �أ�شكال  �أحد 

ثلاثية  في  عا�شور  ر�ضوى  فعلت  مثلما  التاريخ  قراءة 

ثقافة  قراءة  �إعادة  فر�صة  ل�سليمة  و�أتاحت  »غرناطة« 

والمجازي.  بالمعنى الحرفي  كانت  هنا  والقراءة  ب�أكملها، 

على  العثور  تقنية  ا�ستخدام  وعبر  قليلًا  وب�شكل مختلف 

�صندوق يحوي مفردات التاريخ قامت �أهداف �سويف في 

»خارطة الحب« ب�إعادة قراءة التاريخ، ومثلها فعلت �سلوى 

بكر في »كوكو �سودان كبا�شي«. لم تهمل بثينة خ�ضر مكي 

ال�سودانية تاريخ النهر و�ساكنيه �أي�ضاً في »�صهيل النهر«. 

الدافع  هي  و�سيا�ساتها  ثقافتها  بكل  العائلة  تكون  قد 

الأول لإعادة النظر في كل الثوابت مثلما فعلت من�صورة 

»حكايتي  في  ال�شيخ  وحنان  مريم«  »متاهة  في  الدين  عز 

�شرح يطول« و�آ�سيا جبار في »�أخت �شهرزاد« والعديد من 

الروايات الأخرى التي اتخذت من العائلة والقبيلة- كما 

في »الخباء«-  مرتكزاً لإعادة التفاو�ض مع ثقافة اعتنقت 

الروايات  هذه  الكتابة«.�أنتجت  بناتكم  تعلّموا  »لا  فكرة 

ذاتاً �إما متمرّدة �أو متفاو�ضة �أو حتى منتقمة من العائلة 

ال�سماء«،  �إلى  ت�صعد  لا  الذهبية  »العربة  في  ظهر  مثلما 

هو  لما  مغايرة  �أخرى  م�ساحات  لنحت  وذلك في محاولة 

في  الذات  موقع  الن�سوية  الرواية  تتجاهل  لم  مهيمن. 

فقد  الا�ستقلال،  بعد  ما  ومراحل  والانتفا�ضة  الحروب 

الن�ساء  يخذل  ما  دائماً  التحرري  القومي  الخطاب  كان 

بل ويهم�ش وجودهن ويبد�أ بت�صفية كل ح�ساباته معهن. 

وبالطبع تمثل رواية »عام الفيل« قمة هذا الغبن، وتعدّدت 

�أ�شكال الخذلان في »مريم الحكايا« والتي لّخ�صتها ابت�سام، 

المنا�ضلة ال�سابقة، في قولها:»هل ر�آنا المنا�ضلون موم�سات 

ينهزم  حين  هل  جاهزة...؟  ثورية  علب  في  م�ستوردات 

الأحلام؟  كل  وفي  والحب  ال�سيا�سة  في  ينهزم  الإن�سان، 

�أن  نحاول  ونحن  انك�سرنا  ثم  �صدقنا  الن�ساء  نحن  لماذا 

لأحلامنا  جديدة  وف�ضاءات  �أخرى  م�ساحات  نكت�شف 

و�أج�سادنا وم�شاعرنا؟ هل ح�صدنا خيبات م�ضاعفة عن 

خيبات الرجال، الذين �صدقنا �أنهم متحرّرون ويريدون 

 ... �سوى  يكونوا  لم  الحقيقة  في  وهم  ولهم،  لنا  الحرية 

نماذج كاريكاتورية لهارون الر�شيد الثوري؟«  )�ص 80(، 

وهناك »�أروقة الذاكرة« لهيفاء زنكنة حيث يتعمّد الجلاد 

�أن ينتهك ج�سد المر�أة لإ�شعارها بالعار، و»�سيرة الرماد« 

لخديجة مروازي، و»الغلامة« لعالية ممدوح. وقد جاءت 

قمة الخذلان في رواية »تاء الخجل« لف�ضيلة الفاروق حيث 

تحولت الن�ساء �إلى حلبة ال�صراع بين ال�سلطة وبين جبهة 

ال�صراع  �أطراف  كل  ا�ستغلال  ظهر  الا�سلامية،  الإنقاذ 

دائماً  تقرر  التي  العائلة  حتى  البيولوجي،  المر�أة  لجن�س 

التخلي عن الن�ساء ب�سبب انتهاك الجزء البيولوجي الذي 

تختزل فيه الن�ساء. 

ثالثاً: الأر�ضية المعرفية التي تنبع منها 

الرواية الن�سوية

ويت�ضامن  الحدود  ليعبر  الن�سوي  الن�ص  ي�سافر  كيف 

كيف  والآني؟  المحلي  يهجر  �أن  دون  ويت�صل  ويتوا�صل 

يحدّد اختلافه على �أ�سا�س مغاير لفكرة البيولوجي؟ هل 

هو الموقع الجغرافي �أم هي اللحظة التاريخية؟ كيف يكتب 

»في« و»�ضد« المحلي؟ يعبر الن�ص الن�سوي الحدود موظفاً 

�آنية ومادية ال�صراع، بمعنى �أنه يقيم �إقامة مت�صلًا بين 

ال�شخ�صي والعام. وهو المت�صل الذي يخلخل الر�ؤية الثابتة 

ال�سائدة وينتج مواقع متعدّدة ومتنوعة لل�صوت ال�سردي. 

لتوني  »المحبوبة«  امر�أة  مع  تتماثل  الفيل«  »عام  فامر�أة 

موري�سون وامر�أة »اللون القرمزي« لألي�س ووكر، فمعاناة 

ما بعد الا�ستقلال �أو انهيار الأحلام ما بعد التحرر هي 

العامل الذي ي�ضمن للذات الن�سوية ا�ستمرارية م�ستمدة 

من  م�صداقيتها  ت�ستمد  ا�ستمرارية  مختلفة،  مواقع  من 

توحد ال�صراع ولي�س من اللون مثلًا. �أما امر�أة »�أطياف« 

لر�ضوى عا�شور فقد تماثلت مع امر�أة »الف�صل الأخير« 

لـليلى �أبو زيد في مواجهة ف�ساد ا�ست�شرى وانت�شر في ثنايا 

�إنها الا�ستمرارية التي تخلق مجتمعات متخيلة  المجتمع. 

على غرار مجتمع بندكت �أندر�سون. 

الذي  هو  الم�ستغلة  والأنظمة  الأبنية  �ضد  ال�صراع  هذا 

فقد  الن�سوي،  الن�ص  في  والت�ضامن  الت�شابه  يحدّد 

�إلى  م�صر  من  ال�سعداوي  لنوال  »الرواية«  فتاة  �سافرت 

�إ�سبانيا لتدرك �أنها ت�صارع نظاماً �أبوياً م�ستغلًا ب�أكمله 

»ن�ساء على  ن�ساء فاطمة المرني�سي في  �أما  في كل مكان، 

�أجنحة الحلم« فقد وجدن في ا�سمهان المهم�شة �ضالتهن 

و�أحلامهن �أكثر من �أم كلثوم. ت�شابهت �أ�سماء ها�شم في 

روت  عندما  ال�شيء  نف�س  ال�صفر«  نقطة  عند  »الم�ؤ�شر 

م�أ�ساة فتاة من جنوب م�صر منعتها الأعراف والتقاليد 

في  علي  مونيكا  البنغالية  مع  القبيلة  خارج  الحب  من 

رواية »بريك لين« التي ت�شرّدت فيها الأخت لأنها �أحبّت 

من خارج القبيلة. حتى كارول �شيلدز الكندية في روايتها 

التي هجرت  الراوية  ابنة  �إذا« وجدت ما ي�صل بين  »�إلا 

عليها  مكتوباً  لافتة  ترفع  الر�صيف  على  لتجل�س  المنزل 

في  النار  �أ�شعلت  التي  ال�سعودية  المر�أة  وبين  »الإح�سان« 

عدّة  بفعل  وتت�شكل  وتتعدّد  المواقع  تتغّري  هكذا  نف�سها. 

موقع  تجاوز  من  الن�سوي  الن�ص  يمكن  مما  عوامل 

�أخرى  خبرات  مع  ليتوا�صل  خبرته  منه  ينهل  جغرافي 

�سيا�سات  تتحكم  وبهذا  وجغرافياً،  �سيا�سياً  مغايرة 

عن  بعيداً  وت�أخذه  ال�سردي  ال�صوت  في  الجيوبوليتيك�س 

المفهوم البيولوجي. الأمر لي�س مقت�صراً على ثنائية قامع 

تتقاطع  وهي  متعدّدة  والهيمنة  القوى  ف�أ�شكال  ومقموع، 

لتمو�ضع الن�ساء ب�شكل مختلف على مدار التاريخ، وهي 

ما  وهو  المعار�ضة،  فاعليتهن  على  ت�صرّ  ذاته  الوقت  في 

�إلى  ت�ؤدي  لا  والنوع  والجن�س  واللون  الطبقة  �أن  يعني 

الن�ضال  ي�صبح  هنا  ومن  المكان.  نف�س  النتائج في  نف�س 

عندما

يكتب النقاد

عن كتابة 

ن�سائية 

يقولون 

ح�سب ظبية 

خمي�س: 

لطيفة، رقيقة، 

حنونة، ناعمة، 

هام�سة... 

76



من  انطلاقه  في  ال�سيا�سي 

هو  وال�شخ�صي  المحلي 

ت�ضفي  التي  الم�ؤكدة  ال�سمة 

على  ن�سويته،  الن�ص  على 

ن�ساء  ت�شابهت  الأ�سا�س  هذا 

لندن  »�إنها  في  ال�شيخ  حنان 

عالية  ون�ساء  عزيزي«  يا 

»المحبوبات«.  في  ممدوح 

والأمر لا يقت�صر على الأدب 

التوا�صل  هذا  �إن  بل  فقط 

�سهى  عنه  حكت  ما  هو 

الذاتية  �سيرتها  في  ب�شارة 

توا�صلت  حين  »مقاومة« 

على  والإ�سلامية  ال�شيوعية 

الم�شترك  الن�ضال  �أر�ضية 

�ضد ال�صهيوني. 

رابعاً: تقنيات عبور 

الحدود

في �شهادة لها ن�شرت بمجلة 

الكاتبة  تقول  »م�شارف«، 

زنكنة:»�أتوق  هيفاء  الكردية 

فيها  تختفي  كتابة  �إلى 

الحدود الفا�صلة ما بين نمط 

�أدبي و�آخر. ف�ضاء تلتقي فيه 

�إلقاء  �أو  مبا�شر  �سيا�سي  خطاب  بلا  الأدبية،  الأجنا�س 

للمواعظ �أو �إطلاق للأحكام الأخلاقية على الآخرين«.

�إن الرغبة في �إزالة الحدود الفا�صلة بين الأنواع الأدبية 

الأدبي  النوع  بين  المتوترة  العلاقة  �إزالة  في  رغبة  هي 

النوع  �إن  قال:  حين  دريدا  عنها  تحدث  التي  والجندر 

يت�ضمّن »معنى الاختلاف الجن�سوي بين الذكر والأنثى، 

النوع  انتهاك  عبر  الجن�سي«.  والنوع  الأدبي  النوع  بين 

�أن  يمكن  فماذا  لها،  المتاح  الف�ضاء  من  الكاتبة  تو�سع 

»يوم  بعنوان  الأمير  ر�شا  كتبته  الذي  الن�ص  ن�سمي 

الدين«، هل هو رواية كما ي�شير الغلاف؟، وكيف نف�سر 

الن�ص؟  به  يموج  الذي  المتنبي  ل�شعر  الأدبي  التحليل 

الكتابة في  التي كتبت عن  �أحلام م�ستغانمي  وماذا عن 

التي  الطحاوي  ميرال  عن  وماذا  الحوا�س«؟،  »فو�ضى 

وماذا  كاملة؟،  بدوية  لثقافة  �أر�شيفاً  جعلت من الخباء 

عن رجاء عالم التي قالت كل ما تريده في الهام�ش دون 

»تقارير  رواية »حبي«؟ وماذا عن  تقوله في المتن في  �أن 

�سيرة  �أم  رواية  هي  هل  عا�شور،  لر�ضوى  راء«  ال�سيدة 

دريدا  مقولة  معنى  الكاتبات  ا�ستوعبت  لقد  حياتية؟ 

الن�ص  ففتحن  نهايته،  تعني  النوع  مقاربة  �أن  �أكد  حين 

على م�صراعيه لكل الأنواع، منتهكات بذلك كل الحدود 

التي تحدّد ا�ستجابة المتلقي وت�ستبعد �أية ردود فعل غير 

الن�ص  الن�سوية في جنبات  الذات  تنت�شر  فيها.  مرغوب 

مف�سحة مكاناً لأ�صوات �أخرى ون�صو�ص �سابقة، وبذلك 

الت�صنيف،  على  ي�ستع�صي  �أدبي  كنوع  نف�سها  تطرح 

العالم  ويقر�أ  يكتب  �أدبي  نوع 

ت�ستوعب ما قد  ر�ؤية  من خلال 

�أو  مت�شظياً  �أو  متناق�ضاً  يبدو 

�أدبي لا  نوع  الذاكرة،  ملغياً من 

على  يدلّ  ولكنه  �شيء  على  يدلّ 

اللغة.  عبر  �إليها  وي�شير  نف�سه 

يقول  كما  كتابة  ن�صو�ص  هي 

ا�ستكتاباً.  ولي�ست  بارت  رولان 

لي�ست  غاية،  فيها  اللغة 

بل هي في حدّ  تعبيرياً  و�سيطاً 

 ، متعدٍّ غير  لازم  فعل  ذاتها 

الذي  نف�سه  المتمرّد  الفعل  هي 

ي�سائل خطاب ت�صنيف الأنواع 

ويهدم الحدود عبر امت�صا�ص 

ن�صو�ص مختلفة. ولذلك لي�س 

تكتب  الكاتبة  نجد  �أن  غريباً 

فعلت  كما  ككاتبة،  نف�سها  عن 

»�أطياف«  في  عا�شور  ر�ضوى 

»تاء  في  الفاروق  وف�ضيلة 

في  ال�سعداوي  ونوال  الخجل« 

في  �صبح  وعلوية  »الرواية« 

»مريم الحكايا« و�سحر الموجي 

الجهني  وليلى  »دارية«  في 

و�سمية  اليباب«  »فردو�س  في 

رم�ضان في »�أوراق النرج�س«.       

�أخيراً: ال�س�ؤال النقدي

لا يقلّل التواجد الأدبي لذات �أنثوية �أدبية عابرة للحدود 

من حدّة الخطاب النقدي الذي يحمل في ثناياه الاتهام 

بالعمالة والتبعية، فهو خطاب مغرم بالانحراف دائماً عن 

جوهر المو�ضوع، عن الن�ص و�أدبيته، عن تفكيكه وقراءته. 

�إلهاء عن  الأنثوي هو  �أن الن�ص  هو خطاب لا يرى �سوى 

الطبقية،  �إلغاء  �أجل  من  والن�ضال  الإمبريالية  محاربة 

»بداية  محفوظ  نجيب  كتب  حينما  ن�سمعه  لم  خطاب 

ونهاية« �أو حينما �صدرت »�أ�صوات« ل�سليمان فيا�ض. وهما 

روايتان تموجان بعالم الن�ساء وتقومان عليه. 

ورغم �أن كل هذه الن�صو�ص التي ذكرت ك�أمثلة وغيرها 

تقدّم ذاتاً ن�سوية جديدة على م�ستوى فاعليتها وا�شتباكها 

ذاك   - الحرية  مفهوم  م�ستوى  وعلى  �أخرى،  ذوات  مع 

المفهوم الذي تغّري كثيراً منذ �أواخر القرن الما�ضي وتغّري 

الانتهاك  م�ستوى  وعلى   - والذكورة  الأنوثة  معه مفهوما 

الم�ستمر لحدود الجن�س الأدبي، وعلى م�ستوى �إعادة قراءة 

الم�شتبك  النقدي  الخطاب  �أن  �إلا  وال�سيا�سي،  التاريخي 

ال�صارمة  بحدوده  محتفظاً  يزال  لا  الن�صو�ص  هذه  مع 

ت�شكل فيه هذه  الذي  الأدبي  للحيّز  تعد ملائمة  التي لم 

الن�صو�ص جزءا لا ي�ستهان به، يتفاعل مع القارىء وي�ؤثر 

فيه ويت�أثر به.

هناك انتهاك 

م�ستمر منذ 

�أواخر القرن 

الما�ضي 

لحدود الجن�س 

الأدبي

الأعمال الفنية:إبراهيم بو سعد - البحرين
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كتب الأديب الرو�سي ر�سول حمزاتوف ذات مرة يقول: »�إن الإن�سان لا يمكن 

�أن يقاتل �إلا من �أجل امر�أة جميلة يحبها، �أو من �أجل الوطن«. 

�إن القارئ لن�ص من هذا النوع يمكن �أن يحدد هويته على الفور، وي�ستطيع 

�أن يجزم ب�أنه ن�ص لا يمكن �أن تكتبه امر�أة ب�أي حال من الأحوال، فالمر�أة 

لا تقاتل من �أجل رجل تحبّه، بل تقاتل لأجل الحب ذاته، ولدوافع عديدة 

�أخرى تتعلق بكينونتها، ارتكازاً �إلى طبيعة وجودها الاجتماعي.

�إن هوية �أي ن�ص تتحدّد بجملة من ال�شروط، تكمن داخل الن�ص ذاته وتمنحه 

ثم  به،  ال�سرد  وتقنيات وطرائق  ولغته  الن�ص،  ملامحه الخا�صة، فعوالم 

الخطابات المفرزة �ضمن �سياقاته، كل هذا، هو المُ�شَكِّل والمحدد الأ�سا�سي لملامح 

�أي ن�ص �أدبي، والمف�صح عن هويته. لقد �أدّى تق�سيم العمل الاجتماعي منذ 

ع�صور تاريخية �سحيقة، بين الرجل والمر�أة �إلى خلق عوالم متباينة بينهما، 

زادت تعقيداً مع تطور الأنماط الانتاجية وبلوغها مراحل �أعلى، فدور المر�أة 

ومهامها في الن�سل والإنجاب وما يرتبط بهما من وظائف اجتماعية، �أن�ش�أ 

عوالم خا�صة بها تختلف عن عوالم الرجل الذي تخ�ص�ص في �أدوار اجتماعية 

�أخرى، وقد تبدى هذا الاختلاف في كتابات الن�ساء والرجال، وتجلى بو�ضوح 

منذ �أن �شرعت المر�أة في الاقتراب من الأدب.

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد
ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

قلّة من الن�ساء يكتبن وفق قامو�سهن الخا�ص

اللغة 
الم�ستعارة

�سلوى بكر

كاتبة من م�صر
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فالخن�ساء ترثي �صخراً �أخاها، بينما ي�صف امر�ؤ القي�س 

رحلة �صيد، وروايات مثل »موبي ديك« لميلفيل �أو »العجوز 

هي  �شاريير،  لهنري  »الفرا�شة«  �أو  لهيمنجواي  والبحر« 

�أن  لطبيعة عوالمها، غير  نظراً  بامتياز،  ن�صو�ص ذكورية 

ما جرى  وهو  الاجتماعي،  العمل  تق�سيم  النظر في  عادة 

م�ؤخراً بحكم الثورة التكنولوجية، وهيمنة الميكنة والتطور 

�إلى مجالات عمل  الم��ر�أة  �إلى دخول  �أدّى  الهائل،  العلمي 

�أبعد من عملها داخل م�ؤ�س�سة المنزل والزواج، مما خلق 

الأدبية  كتاباتها  في  تتبدّى  جعلها  مختلفة،  ع��والم  لها 

بطريقة �أو ب�أخرى، فكتابات �أغاثا كري�ستي، و�أعمال من 

نوع هاري بوتر، بل وحتى عمل �أدبي كالب�شموري، لكاتبة 

وحركة  المجتمعية  للتحولات  تج��ل،  لهو  ال�سطور،  ه��ذه 

والمر�أة،  الرجل  بين  الاجتماعي  العمل  تق�سيم  في  التطور 

وانعكا�ساته في الكتابة الأدبية وت�شكيل هوية الن�ص.

الن�صو�ص  بكتابة  ان�شغالها  ومنذ  ع��ادةً،  الم��ر�أة  ت�ستخدم 

تاريخ  عبر  وراكمه  الرجل  �أ�س�سه  لغوياً،  قامو�ساً  الأدبية 

الكتابة  في  الرجل  لغة  ت�ستعير  زمناً  ظلت  فالمر�أة  ممتدّ، 

الأدبية، حتى عندما ت�صف ذاتها الأنثوية �أو ذواتاً �أنثوية 

�أخرى غيرها، فهي الأر�ض، الوردة، التفاحة �أو ربّة ال�صون 

والعفاف، وتتمدّد عبر كتابات ن�سائية كُتبت منذ نهايات 

وم�صطلحات  مفردات  الآن،  وحتى  ع�شر  التا�سع  القرن 

القامو�س المعُد من منظور ذكوري وا�سع هو ح�صيلة كتابة 

�أدبية للرجل امتدت على مدى قرون طويلة.

وبهذا المعنى ف�إن لغة الن�ص في هذه الحالة قد ت�ؤدي �إلى 

من  بع�ضاً  الأدب��ي  الم��ر�أة  ن�ص  وتفقد  هويته،  في  التبا�س 

م�صداقيته في كثير من الأحيان، وقلة من الن�ساء الكاتبات 

يكتبن ن�صاً �أدبياً وفقاً لقامو�سهن الخا�ص، ولعل ايزابيل 

تخلق  لام��ر�أة  مُثلى  حالة  هي  الت�شيلية  الكاتبة  الليندي 

فهي تجتهد  الأقل  على  �أو  الكتابة،  الأدبي عند  قامو�سها 

لإيجاد قامو�س �أدبي مغاير، ف�إذا كان الرجل ي�صف نهدي 

المر�أة ب�أنواع من الفواكه كالبرتقال �أو الرمان فهي ت�صف 

خ�صيتي الرجل بحبتي التين الجافتين!.

لوحة �شعورية

– هي ملمح  – �إن جاز التعبير  وتظلّ اللوحة ال�شعورية 

في  الأق���ل  )على  الن�سائي  الن�ص  ملامح  م��ن  �أ�سا�سي 

�ساد حيناً  اللا�شعور قد  تيار  ف�إذا كان  العربي(،  الأدب 

روب  و�آلان  �ساروت،  ناتالي  لدى  الفرن�سية  الرواية  في 

جرييه، ف�إن الحالة ال�شعورية الم�ؤطرة للحدث، هي �سمة 

�إحدى  تتبدى من خلالها  الن�سائية،  الكتابة  وا�ضحة في 

بتفا�صيل  الاهتمام  �إن  الكتابة،  لهذه  �أ�سا�سية  تقنيات 

تفا�صيل  ولي�ست  هنا،  الأ�سا�س  هو  ال�شعورية  اللوحة 

المكان مثلًا، �أو تفا�صيل العلاقات الإن�سانية بين �شخو�ص 

الن�ص وعوالمها والتي تتبدّى على نطاق وا�سع في كتابات 

�أدبية لكثير من الرجال، وربما ما يَ�سمّ البع�ض به كتابات 

به  المق�صود  يكون  �إنم��ا  �صارخة،  و�صفية  من  الن�ساء 

داخل  المتداولة  لل�شخ�صيات  ال�شعورية  الحالات  و�صفية 

الن�ص، وتعّرب كتابات غادة ال�سمان، ليلى بعلبكي، عالية 

ممدوح، �أحلام م�ستغانمي، اعتدال عثمان، حنان ال�شيخ 

كتقنية  ه��ذه،  ال�شعورية  اللوحة  عن  بامتياز  وغيرهن 

�أ�سا�سية تُلمّح الن�ص الأدبي بملمح نوعي خا�ص.

وترتبط اللوحة ال�شعورية ارتباطاً وثيقاً بم��سألة ال�ضمير 

نوعي  لن�ص  مميزة  كتقنية  للن�ص،  ال�سارد  الم��ح��وري 

عادة  الأنثوي  المحوري  ال�ضمير  فهذا  مختلف،  ن�سائي 

ال�سرد ويوظفه على مدى امتداد طاولة  هو الذي يرتب 

الن�ص، �إنه �ضمير لا ي�سمح بعر�ض �إلا ما يرتبط به ويعبر 

والمو�ضوعية،  الحيادية  يرف�ض  انه  ور�ؤ�آه،  هواج�سه  عن 

طويلة  �سنوات  �إن  العالم.  هي  والأن��ا  الأن��ا،  هو  فالعالم 

ممتدّ ة من الإبعاد وال�ستعباد للمر�أة في الحياة اليومية، 

الن�ساء  ميل  تف�سر  الأدبية، ربما  الكتابة  والا�ستبعاد من 

كانت  الأنا  �أن  على  ت�أكيد  �إنها  الأنا،  ال�سرد عبر  لتقنية 

موجودة منذ �أن كانت الحياة، و�أن لديها تراكماً تاريخياً 

عنها  للتعبير  الأوان  �آن  ال��ت��ي  الان�سانية  الخ�ب�رة  م��ن 

وا�ستخراجها من مكامنها العميقة عبر هذه الأنا.

على  قائمة  مغايرة  لهوية  المُ�شكلة  الن�ص  ع��والم  تنتج 

الخطابات  من  جملة  بال�ضرورة  النوع/الجن�س،  �أ�سا�س 

ال�ساعية �إلى �إعادة النظر في المنظومة القيمية القديمة، 

وتطرح  القديم،  الاجتماعي  العمل  تق�سيم  والناتجة عن 

النظر في  الإ�شكاليات الخا�صة بذلك، معيدة  جُملة من 

الم�شار  التق�سيم  بذلك  المتعلقة  والهوام�ش  المتون  و�ضعية 

الذكورة  ي�ست�شكل مفهوم  �أن  بع�ضها يحاول  �إن  بل  �إليه، 

لإيجاد  �ساعياً  الت�سا�ؤل،  دائرة  وي�ضعه في  ذاته  والأنوثة 

�إجابات جديدة له، ون�صو�ص �سحر خليفة يمكن �أن تعبر 

عن جانب من ذلك بامتياز حتى اعتباراً من بدء عناوينها 

مثل عنوان روايتها الأولى »لم نعد جواري لكم«.

�إنما  الأدب��ي،  الن�ص  داخ��ل  المنتجة  الخطابات  تنوع  �إن 

واحد  على خطاب  التركيز  يكون  قد  لكن  له،  �إث��راء  هو 

– وهذا ما يلاحظ على معظم الن�صو�ص الن�سائية – لا 
يقلل من �أهمية هذا الخطاب، وعموماً ف�إن ت�شاكل عوالم 

الرجل والمر�أة في ظلّ ع�صر جديد م�ضطرب ربما يف�سح 

الم�شكلة  الخطوط  فيها  تبهت  �أدب��ي��ة  لن�صو�ص  المجال 

لملامح قائمة على �أ�سا�س نوعي/ جن�سي.

العمل الفني: آدم حنين - مصر
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خارج  من  عاد  كلما  ابنها  ت��سأل  �أرملة  �أم  عن  تتحدّث  يمنية  حكاية  ثمة 

المنزل ��سؤالًا واحداً لا تنتقل �إلى غيره مطلقاً ومفاده: ماذا يقول النا�س في 

ال�سوق؟

وفي كل مرة يغير الابن المنهك من م�شقة العودة �إجابته فيقول �أحياناً يقولون: 

هذا المو�سم جاف �شحيح، ويقول �أحياناًً: ارتفع �سعر الما�شية والقمح، ويقول 

ثالثاً: لا يقولون �شيئاً. وفي واحدة من المرات طفح كيله فقال لها: يقولون 

في ال�سوق �إن العجائز �سيتزوجن من �شباب وال�شابات �سيتزوجن من عجائز 

وقد تقدّم لك عري�س يريدك غداً عرو�سا.ً فرحت الأم وفي الغد �أخذها معه 

وبدلًا من المرور على الطريق المعتاد ذهب بها عبر طريق وعرة �إلى جبال 

بعيدة، وهناك قال لها انتظريني حتى �أعود، لكنه ذهب ولم يعد. ال��سؤال 

�أجل  �ألي�س من  الآن لماذا يختبئ كل من الأم والابن خلف هذه الحكاية؟ 

ك�سر ال�سور الحجري الذي يف�صل بينهما؟، ماذا يعني �شجن »الأم- المر�أة« 

�إلى ال�سوق ال�صاخب، ونفور الابن من الأ�سئلة ثم تركها لمواجهة الم�يرص 

الذي طالما ت�شوقت �إليه؟ فهناك يحيا الحبيب، الع�شيق، الذكر، ال�شاب، هذا 

الذي يذكرها برجلها الذي افتقدته بعد موته، لكنها لم ت�ست�سلم فظلت 

ت��سأل حتى وجدت حريتها، الحرية في ترك المكان الم�سور والذهاب �إلى المكان 

المفتوح، الحرية في التعبير عن الر�أي، والر�أي الحرّ لا يعرف ذكورة �أو �أنوثة 

�أوعجزاً، لقد فهم الابن �أخيراً ماذا تريد �أمه. 

ج�سد واحد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد
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ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ل عليه«   »المكان �إذا لم يُ�ؤنَّث  لا يُعَوَّ

ابن عربي

د. محمد عبد الوكيل جازم

كاتب من اليمن

كم���ال اللغة في ذوب���ان التجني�س
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بداية علينا �أن نتوقف هنا لمعاينة الم�صطلح، هل »الأدب 

الن�سوي« م�صطلح اكتملت مفاهيمه و�صار موجوداً على 

مكتملة  ب�شروط  الواقع  في  ه��ام  كمو�ضوع  الواقع  ظهر 

 )1(

�أنثى« والحكي  »الكتابة رجل  �أن  اعتبار  الملامح؟ على 

تبادل  دون  نم��وذج��اً  وليلة  ليلة  �أل��ف  حكاية  مقتب�سين 

للأدوار، وهل لذلك �ضرورة؟

الق�شور التالفة

ال��ع��دي��د م��ن المفاهيم  ال��ع��ق��ود الأخ��ي��رة  ���ش��ه��دت  ل��ق��د 

العقود  هذه  �شهدت  وبالمقابل  �إبانة  عن  الباحثة  المغلقة 

العربية  الثقافة  على  عنوة  دخلت  كثيرة  م�صطلحات 

دون �أن يتم تمحي�صها، ومن ذلك هذا الذي بين �أيدينا، 

هذا  الدرا�سة«،  »�ضرورة  �ساذج  مبرر  وفق  تداوله  وتم 

�إ�شارة  ذلك  وفي  الم�صطلحات  من  الكثير  مع  ح�صل  ما 

التي تقف عليها  الثقافية واللغوية  �إلى ه�شا�شة الأر�ضية 

�إلى حجم مكمن ال�ضعف في  �إ�ضافة  مناوراتنا الخافتة، 

الق�شور  على  متكئة  هويتها  �إلى  تنظر  التي  الأم��ة  ج�سد 

ا�ستخداماتها دون  الق�شور المهترئة نظراً لطول  التالفة، 

مبرر ولعلي �أ�ستطيع ذكر �سبب هيمنة الم�صطلح العبري 

»�أن خلط  فيه  العربي، ومما لا �شك  الإع�الم  مثلًا على 

هذا  على  ا�ستخدامه  وت�أويل  الم�صطلح  وت�شويه  المعاني 

النحو لا يكتفي فقط بهدف ن�شره بين النا�س ولكنه ي�ؤدي 

 بعيداً عن 
)2(

في الواقع �إلى خلط �سيا�سي وتزوير تاريخي«

�أدبياً  وارداً  كان ذلك  �إن  �أيديولوجياً،  الم�صطلح  توظيف 

فهل من العقل �أن ينق�سم الأدب العربي �إلى �أدب ذكوري 

و�آخر �أنثوي؟

الخروج  �إلى  يكون  ما  �أح��وج  اليوم  العربي  الأدب  �أن  �أم 

بمفهوم عام يبحث عن ر�سوخ لمعنى الإبداع بو�صفه تراكماً 

لحل �أزمات الم�ستقبل، �ألي�ست الخرافة فيما يخ�ص الأدب 

الن�سوي موجودة هنا ولكنها مقنّعة؟ �إن مثل هذه الأ�سئلة 

ي�أتي  الم�صطلح  لأن  العربية،  الأنتلجن�سيا  على  نطرحها 

كعملية ارتقاء ولي�س العك�س، ي�أتي الم�صطلح عادة لت�سهيل 

الاخت�صار  علامات  من  علامة  وهو  الآخر  مع  التوا�صل 

المن�شود لتقديم التجارب الإن�سانية وفق الإعلاء من نقاط 

الالتقاء ولي�س نقاط الاختلاف والافتراق. 

كتاب »انفجار ال�صمت« للدكتور حاتم ال�صكر حدّد ثلاثة 

مفاهيم لهذا المعنى »الأدب الن�سوي« حيث �أ�شار �إلى �أن 

ال�شائع هو ذلك الذي »يت�ضمن تلك الأعمال التي تتحدث 

 .
)3(

عن المر�أة وتلك التي تكتب من قبل م�ؤلفات«

يمكننا القول �إن الإ�شكالية قائمة لي�س على �أر�ض الواقع 

�إلى  تعود  القراءة  و�صعوبة  التنظيرية  الر�ؤية  في  ولكن 

�إي�ضاحات  �إي��ج��اد  في  وال��ب��اح��ث�ني  المهتمين  عجز 

فا�صلة رغم �سهولتها مع وجود المعطى، ولعل ذلك 

انعك�س على تغييب الم�شروع العام بهذا الخ�صو�ص 

والا�شتغال وفق م�شاريع فردية عمقت من ح�ضور 

الظاهرة  م�ستوى  �إلى  ورفعتها  الإ�شكالية،  هذه 

المثخنة بالملاب�سات المتعدّدة.

وهي  علواً  �أك�رث  الآراء  بع�ض  �أ���ص��وات  �صارت 

الم�سار  هذا  �صالح  في  الن�صو�ص  وت���ؤول  تنادي 

ولم يعد في الإمكان م�ساحة لإغفال كمية التقدم 

التدوين  اتج���اه  في  الم�شكل  ه���ذا  ي��ح��رزه  ال���ذي 

التجني�سي خا�صة بعد تكاثر الأ�سماء الن�سائية داخل 

�إلى  يوم  بعد  يوماً  والإبداعية  الكتابية  الان�سيابية 

الحد الذي �أقلق المناوئين و�أولئك الذين ا�ست�شعروا 

بداية ا�شتعال الج�سد الإبداعي واكتمال ا�ستدارته.

جذور  �أو  زمني  امتداد  الإ�شكالية  لهذه  يوجد  لا 

تاريخية ما ي�شير �إلى جدّيتها، �أي �أنها من التقاطات 

وهذا  الح��دّة  بهذه  تكن  فلم  وجدت  و�إن  الحا�ضر 

في الحقيقة �أمر طبيعي لأنه امتثال مواز لما يمكن 

�أو تعقيداته. والآن من  �أمرا�ض الع�صر  �أ�سمّيه  �أن 

البداهة �أن نقف �أمام عدة �أ�سئلة عادية لكنها ربما 

ت�صادف الباحث »فالأ�سئلة وحدها ترى والأجوبة 

وحدها عمياء«. 

ق�ضية لم تكن مطروحة

في  الم���ر�أة  كتابة  ح��ول  العرب  اختلف  هل  �إذن 

الزمن القديم؟ وكيف قيّموا �شعر الخن�ساء ثم 

الم�ستكفي  بنت  ولادة  �أ�شعار  �إلى  نظروا  كيف 

ورابعة العدوية وغيرهن؟ وهناك �أ�سئلة �أخرى، 

العرب  غير  وال�شرقيون  الغربيون  يقيم  كيف 

تجربة المر�أة هناك؟ 

�إن مثل هذه الأ�سئلة لم يطرحها مجايلو الخن�ساء 

وعلى العك�س من ذلك فقد اتخذ �شعر الخن�ساء 

بعد  ال��رواة  وتناقله  الأدبية،  الأ�سواق  في  حجة 

ذلك، ومثل ذلك فعلوا ب�أ�شعار ولادة ورابعة. 

ف�إن  ال��غ��رب  في  الم���ر�أة  كتابات  يخ�صّ  وفيما 

التعامل معها �أخذ م�سار تعميق التجربة الأنثوية 

في واحديتها مع تجربة الرجل. 

ت�شير  حقاً  اليوم  الأ�سئلة  ه��ذه  مثل  م�صادفة 

باب  م��ن  الجميلة  الكلمة  تعميم  �أهمية  �إلى 

الإن�سان  يقل الجاحظ »حياة  �ألم  الفجوة،  ردم 

؟  
)4(

لغة«
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 ا ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد 

ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

ق�ضية العدد ق�ضية العدد ق�ضية العدد

القديم  الكتابة عن  ت�شبه  المر�أة لا  تكتبه  الكتابة عما  �إن 

والأدب  والم�ضمون،  ال�شكل  ع��ن  الكتابة  �أو  والج��دي��د، 

قابل  العناوين  تلك  في  الخو�ض  لأن  واللاملتزم،  الملتزم 

�أما الت�سا�ؤل عن  للتفنيد والمناق�شة وفق تراكمية ن�سبية، 

فهو  �أنثى؟  �أم  ذكر  هو  وهل  الم�ؤلف؟  مَنْ  بمعنى:  الهوية 

الفني  ال�سمو  يندرج �ضمن جوهرية  ا�ستفزازي لا  ��سؤال 

ر�صد  �إلى  الطامحة  والإب��داع��ي��ة  المعرفية  ال�سعادة  �أو 

حركة المجتمع و�إيقاعه المتداخل بوا�سطة الأدوات اللونية 

ال�ساحرة، تلك التي �أرى اليوم �أنها تقوم على �ألا ت�صبح 

ال�شجرة،  من  الجزء  و�إنم��ا  ق�صيدة،  �أو  ق�صة  ال�شجرة 

كله  لي�س  والمنزل  الري�شة،  و�إنم��ا  مادة  لي�س  والع�صفور 

ب�أجزاء  تتعلق  �أخ��رى  قيم  وثمة  النافذة،  و�إنم��ا  فكرة، 

داخلية من النف�س لا يذهب �إليها عادة �أي منا، ولكن من 

يذهب �إلى تج�سيدها ي�صبح فناناً �سواء تناولها بم�شاعر 

المتلقين،  في  �أثرها  هو  المهم  الأنثى،  بم�شاعر  �أو  الذكر 

القارئ  باختلاف  ال��دلال��ة  �شكل  ل��ذل��ك  تبعاً  ويختلف 

كما  �أو  ذوات��ن��ا-  -خ��ارج  ال�شيء«  في  موجود  »فالجمال 

التجربة  تلتقي  وعندما  نف�سها  التجربة  »نوبلر«  ي�سمّيها 

 .
)5(

الذاتية بال�شيء هي التي تثير فينا الح�س بالجمال

�إن الوعي بمثل هذا ال�شاغل يغدو حقيقياً عندما ي�ست�أثر 

الذوق بالمعرفة وتت�صل الكتابة بمداها في ف�ضاء الن�ص، 

�أمام الكثافة ال�شعرية  وينح�سر ذلك الق�صد في التعبير 

نحو  ان�سياباتها  في  الموهبة  تحددها  التي  وال�شاعرية 

في  اللغة  واكتمالية  الع�صر.  بروح  المعب�أة  الجمال  وديان 

بر�صد  المفهوم  هذا  �إجمال  ن�ستطيع  الجنو�سة،  ذوب��ان 

عدّة اعتبارات تتعلق ب�أدوات التخييل تارة وتارة ب�إغفال 

والأدبية  الن�صية  الظواهر  مخاطبة  في  الاب�ستمولوجي 

تجديد  ب��اب  م��ن  هنا  ال�رتك��ي��ز  و�أردت  والاج��ت��م��اع��ي��ة، 

الخطاب وتثويره ولي�س من باب اللوم، ومن ذلك، تهيّب 

المر�أة الم�ستمر من اقتحام المجهول والذهاب �إلى المغامرة 

يتعلق  حذر  وهو  للرجل،  الأيروتيكية  النظرة  من  خوفاً 

للمركزية  الميتافيزيقية  بالنظرة  و�أحياناً  باللا�شعور 

تكويني  ميل  وهو  فردية،  م�شاريعها  المتوارثة،  الذكورية 

»ق�ضيتها«  و�صف  �إلى  �أعمالها  بالتربية، وتميل في  يتعلق 

على �أنها ق�ضية تهمي�ش ويعمل هذا الان�شغال على �إفقار 

الجمالي،  ال�سحر  لأدوات  الأخ��اذ  البريق  من  �أعمالها 

الذهاب �إلى زاوية ت�سمى بـ»الأدب الن�سوي« جاء تر�سيخاً 

مبطناً لتهمي�ش م�ستقبلي. 

يجدر بنا �أن ن�شير هنا �إلى �ضرورة �إعادة النظر في م��سألة 

كبير  ح��ادث  الف�شل  �أن  ت��رى  ف��الم��ر�أة  وكيفيتها،  التمرّد 

وربما  ذلك  �إلى  يدفعها  الذي  هو  المجتمع  و�أن  ي�صيبها 

لا تنظر �إلى التمرد الذي يحمل في �أعماقه جنون الحب 

احت�شاد  الاتزان جراء  لفقدانها  وذلك  الحقيقة،  و�ضوء 

الموروث الديني والتاريخي. وال�شعبي لتحريك وجه العالم 

باتجاه تفوق الرجل الإيجابي على المر�أة ال�سلبية، و�إعادة 

�صياغة هذا الموروث الآن، هي التي �ستوازن بين الذكورة 

والأنوثة، فنادرا ما تلج�أ الكاتبات �إلى البحث عن �أدوات 

في  الذائب  الإبداعي  الج�سد  داخل  من  للتعبير  جديدة 

اللغة وك�أن الإبداع من ر�سومات »مركزية الق�ضيب«. 

�أنها  �أول م�شكلة تواجهها وترى  تقف المر�أة المبدعة عند 

في  دققت  �أنها  ولو  معقولة  وغير  �سوداوية  حياة  تواجه 

الأمر لعرفت �أن ذلك من المحطات الم�شتركة بين معظم 

لأعمالها:  الم�سبق  بالتف�سير  تت�أثر  ، فهناك من  المبدعين 

بهجة  م��ن  ولي�ست  الجن�س  بهجة  م��ن  �شيء  �أن��ه��ا  على 

�سهلة  فري�سة  تقع  من  وهناك  والوجود،  والجن�س  اللغة 

ب�أنها  تدّعي  التي  الحاكمة  خا�صة  ال�سيا�سية  للأحزاب 

�ست�ساويها بالرجل، الأمر الذي �سحبها من موقع الثقافة 

ما�سة  بحاجة  العربية  المجتمعات  �أن  والحقيقة  والأدب، 

�إلى �إبداع المر�أة من �أجل تعزيز الر�ؤية الفل�سفية والعلمية 

الرواية  �إن  »�سارتر«  يقل  �ألم  والتاريخ،   والكون  للوجود 

في  التحليق  يمكن  فكيف  الر�سمي؟  غير  للجانب  تاريخ 

على جناحين  الاعتماد  دون  واحد  بجناح  التاريخ  ف�ضاء 

في ج�سد واحد؟!.

مجد الن�ص

الن�ص هويته ذاته، وذات الن�ص هي التي ت�صنع مجده، 

يقودني الحديث عن هذا المو�ضوع �إلى �إ�شارة »هيغل« حول 

�أن �إعادة بناء تاريخ الفن لا تت�أتى �إلا على نحو ت�أملي، ما 

يعني �أننا ملزمون تاريخياً ب�إيجاد �صياغة منهجية بعيداً 

هذا  وفي  الأنوثة.  �أنوثة  �أو  الذكورة  ذكورة  تهويمات  عن 

ال�سياق ر�أت �أحلام م�ستغانمي �أن نجاح الكاتب مرهون 

�أو  امر�أة  �سواء كان  لنف�سه -  الكتاب  القارئ  ين�سب  ب�أن 

رجلًا- فحينما يحبه �سوف يتبناه وهذا ما يح�صل عندما 

غريباً  ولي�س  بحفظه،  يقوم  فهو  ي�شبهه  ال�شعر  �أن  يرى 

�شعره  كان  فقد  قباني  نزار  ال�شاعر  مع  ماح�صل  علينا 

ي�شبهنا جميعاً �إلى حد التطابق.

»عندما �أطلق �أفلاطون فكرة الجمال الخالد والمطلق كان 

يرى �أن الأ�شياء �أو الكائنات تكون جميلة لأن فيها انعكا�ساً 

في  فللفن  المثالي،  للجمال  الأعلى  للمثل  العليا  لل�صورة 

الأ�سمى  الجمال  خلق  �إع��ادة  هو  ه��دف  �أف�الط��ون  نظر 

  .
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الذي نلمحه لمحاً والإبداع داخل هذا الجمال«

تلك  �إلى  المو�ضوع  هذا  عن  الحديث  ي�أخذني  ما  وكثيراً 

ال�صحافيين  �أح���د  ب�ني  وق��ع��ت  ال��ت��ي  ال�شهيرة  الم�����ش��ادة 

هل يعقل 

�أن ينق�سم 

الأدب 

العربي 

�إلى �أدب 

ذكوري 

و�أدب 

�أنثوي؟!
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لم ي��سأل العرب

قديماً

دة عن هوية �شعر الخن�ساء وولّا

بنت الم�ستكفي ورابعة العدوية

�أن  ال�صحافي  �أورد  حيث  م�ستغانمي  �أح�الم  والروائية 

المعروف  ال�شاعر  كتبها  1993م«  الج�سد  ذاكرة  »رواي��ة 

�أح��دث �ضجة  الذي  الأم��ر  �أح�الم،  ولي�س  يو�سف  �سعدي 

�أغنى  كان  ما  الإع�الم.  و�سائل  جميع  تناقلتها  �إعلامية 

الروائية عن الردّ مع �ضرورته لأن الكتابة عادة هي التي 

يمتلكون  الذين  �أولئك  عند  وخا�صة  نف�سها  عن  تدافع 

هدفاً محدداً وم�شاريع ناجزة. وفي خ�ضم ذلك ال�صخب 

ا�ستغربت  معها  »الم�ستقبل« حواراً  قناة  �أجرت  الإعلامي 

ذلك  واعتبرت  يومها  يو�سف  �سعدي  نفي  عدم  من  فيه 

نه�شاً في ج�سدها ثم �أردفت في �سياق الحوار »�إن الوطن 

العربي لا يغفر لامر�أة تنجح« �إلا �أن جمالية الرد جاءت 

فو�ضى  ثم  1998م،  �سرير  »عابر  الإ�صدارات  توالي  في 

الحوا�س 2003م«. 

المر�أة واللغة

هيمنة الن�ص الإبداعي تكمن في قدرته على التمرد داخل 

يقوي  لغوي  واح��دة، في ج�سد  الفن والحفاظ على هوية 

مكتمل  بج�سد  الحلم  خلف  و�شروده  الن�ص  عالمية  فكرة 

بينما تقديمه على هذا النحو المن�شطر يقوي عزلته، بل 

ت�صبح عزلته عزلتين: داخلية وخارجية، وفي هذا ال�سياق 

نميل �إلى الر�أي الذي يرى »�أن المر�أة واللغة ت�شتركان في 

ت�صبحان  ولهذا  النا�س  بين  توحد  التي  ال�صلة  كونهما 

 .
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بالهوية« يتعلق  فيما  �أهمية  الأك�رث  والرمز  الو�سيط 

وعلى ذلك ف�إن �شهوة الكتابة الإبداعية ت�سعى �إلى خنق 

كل ما هو يومي وعادي وملزم بالعادة، بمعنى تعيد ت�شكيل 

ما هو يومي وعادي لي�صبح فناً يتحدث عن هوية مكتملة، 

وي�شبه الفعل الكتابي �إلى حد ما الفعل الجن�سي، فالقذف 

حلم  من  ن��وع  »ه��و  – الج�سد  الورقة  على  ينهمر  ال��ذي 

»الا�ستم�ساك  �أنثى   - ذكر  الفاعل«  الكاتب  فيه  يت�شهى 

بملامحه وبالتالي �إدخاله �ضمن جمالية القيمة«. 

بتجليات  مليء  �آخر  ح�ضور  �إلى  تنقلنا  الفعل   - الكتابة 

الحياة  في  مغامرة  �أن��ه��ا  على  الم��سألة  ت��ب��د�أ  متداخلة. 

والغواية ثم تتدرج �إلى المفاج�أة. يذهب المبدع �إلى ال�شارع 

ب�شعور يختلف تماماً  �أو لنقل مخدر  العام، وهو م�سكون 

يعمل على  �أنه  �إذ  فعله  الفعل  ويفعل ذلك  �سائد  عما هو 

�أحد،  ي��دري  �أن  دون  ه��ن��اك،  م��ن  الان��ح��راف  ا�صطياد 

غيمة  في  ي�سكن  وك�أنه  بهدوء  يتنقل  وجدتها.  ي�صرخ: 

عالية. غيمة تبحث عن �صل�صال يت�شقق، لت�سكب دموعها 

هناك، لتغرف الأر�ض مباهجها، هناك فوق تلك ال�سحب 

ي�سكن ذكر بمعية �أنثى وت�سكن �أنثى بمعية ذكر، كل يكتب 

ح�سب ت�صوراته. هو يكتب ليكتمل بها وهي تكتب لتكتمل 

به، الاثنان يكتبان من �أجل ج�سد واحد، ومن �أجل متعة 

واحدة يتفقان �أو لا يتفقان عليها. 

الإن�سان  »با�ستطاعة  ل�سارتر  ق��ول  وك���أن��ه  الأم���ر  يبدو 

الهروب �إلى الدين �أو الموت �أو الانتحار، لكن المبدع يلج�أ 

�إلى الكتابة« لأن الكتابة تحقق لكاتبها �شيئاً من الر�ضا، 

يرى الكاتب عندها �أن ما يج�سده �سوف ينتقل �إلى عالم 

ال�شعور  وذل��ك  بلذته  يح�س  ولكن  يدركه  لا  هو  مجهول 

الأنثى،  الذكر كما هو في دواخل  م�شترك هو في دواخل 

لإن�سانية  �إ���س��اءة  الذوقية  العلائق  ه��ذه  مثل  وتج���زيء 

الإن�سان وللعمل الفني الذي لا يكتمل �إلا ب�إحداث الرع�شة 

كثيرة حتى  �أع��ذاراً  الإب��داع  تختلق لحظة  القارئ.  لدى 

ت�صل �إلى قلب �صاحبها، لا تتركه �إلا جثة هامدة محتقنة 

بالفرح، وهي فا�صلة لا تنح�صر على ذكر �أو �أنثى، وكبت 

هذه الإفرازات الوجدانية ي�ؤدي �إلى م�شكلات بيولوجية 

�أرى  �أنني  غير  للبوح،  �أ�صلًا  المهي�أ  الج�سد  انتظام  تعوق 

التجربة  التجربة هي لحظة  �أن لحظة  الت�سليم ب�شيئين، 

ويكمن الفارق في كيفية التعبير عنها.

القارة  لتلك  الاكت�شاف  متعة  �صاحبها  تمنح  الكتابة  �إن 

التي و�صفها فرويد بالمظلمة، �إنها قارة اللاوعي. 

دور المر�أة في الأدب ي�شبه دورها في الحياة، والجديد هو 

الخط�أ �أو كما قال ماوت�سي تونغ: »لنم�ضي من خط�أ �إلى 

المفهوم  �أن فكرة هذا  الن�صر«، خا�صة  خط�أ حتى نحرز 

تحتاج �إلى ت�ضافر الجهود من الطرفين لأن الرجل �أ�ساء 

للمر�أة عندما كرر �صورته العنيفة في كل مراحل التاريخ، 

المتعلقة  الحقبة  تلك  في  �إلا  النف�س  لمراجعة  يقف  ولم 

بر�سول الله)�ص( ومن ذلك ندم عمر بن الخطاب على 

لحيته.  على  من  ال�رتاب  تزيح  وهي  و�أده��ا  التي  طفلته 

كرّ�س الذكر وتواط�أت في ذلك الأنثى مفهوم تروي�ض هذا 

الج�سد الب�شري، فلم تعد الأم التي ذكرناها في الحكاية 

اليمنية ال�سالفة �إلا عبدة للابن وكذلك الأخت �إن وجدت 

وكل ن�ساء القبيلة �إن �أمكن. 
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حبيبتي 
قطر الندى

قطر الندى: �أبوها وراق، عارف بالفهار�س خبير، ن��شأت 

للكتب  محبتنا  �سببها  وتقدير،  مودة  علاقة  وبينه  بيني 

والمخطوطات. رجل فا�ضل متديّن، كريم النف�س �أبيّها. لم 

يكن يعكّر �صفو حياته �إلا كبوات م�سلمي الأندل�س و�شقاوة 

زواج كريمته الوحيدة. كان �إذا حادثني في همومه المقيمة 

�أ�سرع الدمع �إلى عينيه، و�سال على لحيته الوافرة  هاته 

ال�شيباء... وذات يوم بادهني ب�إعلامي �أن �صهره، من بين 

الأ�سماء التي عُر�ضت عليه للتو�سط بالخير في خلافاته 

مع زوجته، لم يقبل �إلا ا�سمي. وظللت �أجهل �سر اختياره 

بي جرّاء  تعلق  �أنه  الندى لاحقاً  �أخبرتني قطر  لي حتى 

قرعة �أجراها لا غير.

بالم�ساعي الحميدة بين  �شهر كامل، قمت  وهكذا، طوال 

كل  اثنتين  بمعدل  عادية،  ثلاثية  جل�سات  في  الزوجين 

توتر  حالات  ت�ستدعيها  كانت  ا�ستثنائية  و�أخرى  �أ�سبوع، 

غدا  �إذ  غريب،  مباغت  نحو  على  الزوج  يثيرها  و�شجار 

ي�ضرب امر�أته �ضرباً مبرحاً بدعوى �أنه ينادي عليّ قبل 

ال�ضرب ولا �أح�ضر. وبعد �أن نفد �صبري اقترحت عليه �أن 

ينزل عند رغبة المت�ضرّرة وي�سرحها ب�إح�سان، ا�ست�شاط 

بل  يفعل،  لن  المغلظة  بالأيمان  و�أق�سم  غ�ضباً  الرجل 

اتهمني �أني �أريد �أن �آخذ قطر الندى منه، ف�آثرت التخلي 

والان�سحاب. وبعد ذلك توفي والد الزوجة الم�سكينة ب�سكتة 

قلبية، “�إنا لله و�إنا �إليه راجعون”.

لم يم�ض على قراري ذلك �شهران حتى علمت �أن الزوج 

انهار بفعل مر�ض الزهري ثم �أتاني نعيه، فق�صدت �أرملته 

بنظرات  �إلا  عليّ  تردّ  لا  وهي  �شحيحة،  بكلمات  �أعزيها 

مل�ؤها الحبور الخفي والحنان. وبعيد العدّة بقليل زارتني 

والألوان،  ال�شكل  بهيّ  ب�آخر  حدادها  لبا�س  عوّ�ضت  وقد 

الع�سف  ظلمات  من  متحرّرين  وجمالها  ج�سمها  وبرز 

اء، ت�شرب  والعذاب. جل�ست �إلى جنبي بوجه منتع�ش و�ضّ

من كوب لبن وت��سألني ب�صوت رخيم غناء:

و�أنثى،  ذكراً  �شخ�صين،  �أن  دارة،  ابن  يا  كيف،   -

متعار�ضين �أ�شدّ التعار�ض و�أق�صاه، يُكتب لهما �أن ي�صيرا 

زوجين؟ �أجبني.

و�أقلبهما،  وفكري  ذاكرتي  �أ�ستنطق  بدوري  و�أنا  �أجبتها 

قلت: 

�ضمن  مفارقة  قولي  �أو  الندى،  قطر  يا  هذا،  لغز   -

مفارقات وجودية �أليمة �أخرى. و�سببه، والله �أعلم، عجز 

النا�س عن الفهم الحق وخرق العادات... الهرمونيا، كما 

قال بها حكماء الإغريق، توجد في النظام الكوني لا ريب، 

�أما في المح�شر الب�شري، فما �أكثر الم�صادفات الع�شوائية 

التع�سة! وما �أغلب القرانات الم�أ�ساوية العاتية!

- هذا )قالت( بع�ض من الم�ساءلات الثائرة التي لن �أن�سى 

�إثارتها يوم الح�ساب، �إن كُتب لي البعث...

- حورية بكرا وفاتنة متجدّدة الح�سن �ستبعثين، و�أنا �إن 

�شاء الله في جنات الخلد من �صحابتك المنعمين.

ما منعني من موا�صلة الالتقاء بقطر الندى هو كثر ال�شغب 

و�إحاطتها  مواعيدنا  ترتيب  في  �أنها  ولو  عليّ،  والت�شنيع 

بال�ستر المطلق مثال في الدقة والنهى، ثم �إن �شكوكاً باتت 

�إلّي على وجه ال�صحة  تخالجني في انت�ساب مخطوطتي 

والحقيقة، بل حتى بحثي عنها بين الخليلات الم�شبوهات، 

�أم�سيت بين الفينة والأخرى �أح�سبه ذريعة لإحياء �صلتي 

هل �أقول �إن لي فكراً ملتوياً �أو �شاذاً من حيث انجذابي 

�أو  الذي هو، عند نظرائي، �شجاعة،  الأق�صى  �إلى طلب 

النجاة؟  النفري: في المخاطرة جزء من  كما قال مولانا 

مهما يكن من �أمر، ر�أيت من الحكمة �أن �أكمل البحث عن 

ف�إما رجاء  منتهاه،  �إلى  به  و�أذهب  ال�ضائعة  مخطوطتي 

وانفراج، و�إما ت�سليم وي�أ�س. وكيف لا �أحاول هذا ال�شوط 

الخاتم ولم يبق في جدول م�ساعيّ �سوى ع�شيقتي الم�سلمة، 

قطر الندى!

هذه المر�أة نحيفة، خفيفة و�شفيفة، حتى �أنها – �سبحان 

الله! -  تبدو لا مادة لها �أو كالري�شة. ومع ذلك ف�إنها منبع 

فتخلق  م�سامها،  كل  من  مو�سيقياً  تنبثق  عالية  روحانية 

لدى الجل�ساء �آثاراً منع�شة ذات نداوات هائلة عجيبة.

منحط  م�ضجر،  الطباع  خ�شن  �صلف،  متموّل  زوجها: 

ال�سلوك، خاملُ الذكر، له في الجهالات باعٌ و�صوْل.

م�ستعار:  ول�سان  مزيّف  بقلب  لها  قال  الع�سل  �أيام  �أثناء 

يا  المثمر!  و�سهمي  الأكيدة  قيمتي  يا  �أنت،  »محبوبتي، 

رقمي الرابح وعملي المنتج!«. لكن ما �إن نفد �سريعاً ذلك 

مت�أ�صلًا  وغدا  حقيقته:  على  الرجل  ظهر  حتى  الع�سل 

ور�أ�ساً لل�صفع بل للجز! و�إلا فما القول في مخلوق كان في 

لحظات الألفة الزوجية لا ت�ستقيم �أوتار ح�ضوره ولا يجد 

متعته العليا �إلا في التعاطي للخمر والأكل الكثير، المف�ضي 

غازاتها  تطلق  حتى  البطنية  ركاته  ُحم تحرير  �إلى  به 

وقهقهات  منكرة  بتج��شؤات  م�صحوبة  المدوية،  الكريهة 

م�ستهترة، ويح�شو الكل بكلام فاح�ش حقير.ذلك الوح�ش 

المر�أة  هذه  وخلانه:  ندمائه  محيط  في  �أي�ضاً  يقول  كان 

المزعومة، يوم �أ�صدّرها �إلى الآخرة، ��سأ�سجّل على نع�شها 

ولا �شك: احذروا.. �إنها �سلعة ه�شي�شة!

بن�سالم حمّي�ش 

روائي من المغرب
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�صفحاً  �ضربت  كله  ذلك  لكني عن  وتعلة،  بهن  الع�شيقة 

عندي  هي  والدائرة  الأخيرة،  الدائرة  ثغرة  �أ�سدّ  حتى 

�سفر القرار والمنتهى و�أعز ما يطلب.

بالترحيب  كعادتها  ا�ستقبلتني  الندى،  قطر  زرت  حين 

والتحنان، وكلماتها �إلّي عتاب على انقطاعي عنها و��سؤال 

عمّ �أتى بي �إلى ح�ضنها بعد غيبة مديدة. جاوبتها ودمع 

عينيّ يف�ضح حزني وحنيني:

المبثوثة،  العيون  وتعدّدت  حبيبة،  يا  عليّ  القيلة  قويت   -

لكن في القلب وتحت المقلتين �أبداً مقيمة.

- �أنت، يا �سيدي، كنت عند �أبي، يرحمه الله، بمثابة الابن 

البار. الأهل والأحباب هبطوا �إلى غرناطة �أو هاجروا �إلى 

�أ�سفل منها، و�أنا ظللت رهينة محب�سين: بيت خالٍ �إلا من 

�أم معوقة عجوز، ووقت عمارته الأ�سى والكروب، لا �أدري 

ما الأقدار فاعلة بي، هل تبقيني هنا قابعة حتى �أق�ضي 

نحبي، �أم تجرفني جرفاً �إلى حيث لا �أدري؟.

العين، مهدّدون  قرّة  يا  والأجداد،  الآباء  كلنا في بلاد   -

�أو ي�أتي العون والمدد  �إلا �أن تحل معجزة  اليوم بالإفراغ، 

من قوة توحيدية جديدة.

وغيره  الحمّام  في  الن�سوة  لأ�سمع  وحيدي،  يا  �إني،   -

وقتلاهن،  م�صائبهن  على  باكيات  مكلومات  يتناجين 

ذنبنا  ما  »ربنا  مت�ضرعات:  بال��سؤال  يلهجن  من  ومنهن 

كل  لنذوق  خلقتنا  هل  عنا؟  وتتخلى  علينا  تغ�ضب  حتى 

اندحارنا  غير  عني  ذهلك  هل  و�أنت  العذاب؟«...  هذا 

القا�سي وف�ساد الزمان؟!

- يذهلني ذلك حتى عن نف�سي، وزاد في ذهولي فقدي 

من  �أو  �إلّي،  �أوحي  وحي  من  ك�أنها  �صفحاتها  لمخطوطة 

التكوين،  علوية  كلماتها  عليّ،  الروحاني  الوجد  في�ض 

�أوجية التعبير، واردات هي من جن�س ما لا يخالج الفكر 

والنف�س مرتين بل مرة خارقة للعادة، متفرّدة.

ذكاء قطر الندى الحاذق يمنعها من �أن ت�ست�صغر حزني 

على فقد حزمة �أوراق، قيا�ساً �إلى م�أ�ساة انتزاع �أندل�سنا 

منا وتناثرها �أ�شلاء دامية �أمام �أعيننا المتعبة المفجوعة. 

ولم  �إ�شارة،  تبد  �أو  المعنى  هذا  في  بكلمة  �إذن  تنب�س  لم 

ت��سأل حتى عن م�ضمون �أوراقي ال�ضائعة، �شعوراً منها �أن 

��سؤالًا كهذا قد ا�ستوعره �أو ا�ستثقله، لكني قلت لها ما من 

��شأنه �أن يطمئنها:

- �شق واحد من المخطوطة، يا لبيبة، �أتذكر فحواه دون 

مبناه. فحوى والله لا عن غير الأندل�س النازفة يحكي، ولا 

في غير الخلا�ص من رزايانا ينظر ويفري...

- مخطوطتك لو ح�صلت بين يديّ لخب�أتها لك بين �أ�ضلعي 

و�أنف�س ما عندي. �أوراقها الآن طارت، لكن عقلك الملهم 

لماّ يزل في مو�ضعه ينمو وي�شعّ، و�سي�أتيك ب�أح�سن منها �إن 

�صبرت ون�سيت.

ف�أولته  نزل،  عليّ  و�سلاماً  برداً  الرائق،  الثمين  كلامها 

التحام  ليلة  وتقبيل،  عناق  لليلة  ومدخلًا  الخير  ت�أويل 

لكن  الديك.  و�صياح  الفجر  مطلع  حتى  �سعيد  �شديد 

المبتغى. عيّنت لم�ضيفتي موعداً  عليّ  �أف�سد  خبطاً عنيفاً 

للتو  ق�صدت  ثم  �أحبابنا،  معظم  فيها  يرقد  مقبرة  في 

مخرجاً خلفياً �أعرف م�سلكه وم�ؤداه.

فتح  من  الأولى  ال�ساعة  في  المقبرة  �إلى  ذهبت  الغد،  في 

ب�أوفر  لي  فدعا  حار�سها،  على  وا�سعاً  ت�صدّقت  بوابتها. 

فقر�أت  الندى،  قطر  والد  قبر  �إلى  توجهت  ثم  الدعاء، 

بالمغفرة  للفقيد  ودعوت  الحكيم،  الذكر  من  تي�سر  ما 

مثلت  الدعاء حتى  تعديد  من  انتهيت  �إن  وما  والرحمة، 

�أن  دون  من  العطرة.  ب�أنوثتها  تلفحني  �صاحبتي  خلفي 

ب�صوت  بالأم�س.  بابها  خابط  عن  ��سألتها  �إليها  �ألتفت 

خافت هادئ �أجابتني بكلام �أقلقني وعكّر خاطري:

متلب�ساً  ل�ضبطك  �أتوا  �أعوانه  مع  ال�شرطة  �إنه �صاحب   -

تفتي�ش منزلي �شبراً  �إلى  ثائرتي ودعوتهم  ثارت  بالزنا. 

�شبراً حتى يرجعوا خا�سئين.

العيون من  الندى:  يا قطر  �أقل لك  �ألم  �سلّم.  - هو الله 

كيلا  حالًا  بيتك  �إلى  عودي  واحتدت.  تكاثرت  حولي 

يح�صل لنا مكروه، عودي الآن وعليّ �أن �أتدبّر الأمر.

التفتُّ �إلى �صاحبتي �أ�ستعجلها في الذهاب، ف�إذا ببهلول 

يحبو نحوها ويت�شبث ب�أذيالها. �أقلت عثارها منه ب�صدقة، 

فهرولت مبتعدة بعد �أن �سوت خمارها و�ألقت عليّ نظرة 

حزينة ك�أنها نظرة الوداع الأخير.

والديّ  قبر  وق�صدت  جبهتي  على  برن�سي  ر�أ�س  خف�ضت 

وقبوراً �أخرى، ترحّمت على موتاي ودعوت لهم، ثم قفلت 

وحين  والحذر.  الحيطة  علامات  خطوي  تقود  راجعاً، 

العمر،  متو�سط  في  امر�أة  بي  تعلقت  البوابة  من  دنوت 

جميلة الهيئة وال�شكل، ترجّتني �أن �أقر�أ على قبرين قريبين 

مني، قالت �إنهما لزوجها وابنها الأوحد، اغتالهما قنا�صة 

ق�شتاليون منذ �أقل من �شهر. لبيت رجاءها بما يقت�ضيه 

�أن  بنقود، فن�صحتها  �إلّي يدها  ولماّ ختمت مدّت  المقام، 

تعطيها غيري وخرجت. 

العمل الفني: بول غيراغوسيان - لبنان
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 �أ�سفار  �أ�سفار

د. �أحمد �إبراهيم الفقيه

كاتب من ليبيا

عا�صمة المو�سيقى والعلم 

وحا�صدة جوائز نوبل
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التي  الجملة  تلك  جاءت  �أين  من  �أدري  لا 

فيينا،  عن  �أ�سمهان  المطربة  بها  تتغنى 

وعا�شت منذ �أن غنتها في �أحد �أفلامها التي 

م�ضى عليها �أكثر من �ستين عاماً في الذاكرة 

ال�شعبية العربية، والتي تقول »ليالي الأن�س 

�أنها تركت في نف�سي - وربما  �إلا  في فيينا«، 

في نفو�س كل من دخلت مبكراً في وعيهم - 

�إح�سا�ساً ما بالرغبة في ر�ؤية فيينا، و�أثارت 

هذا  لمعرفة  الف�ضول  نفو�سهم  في 

فيينا،  ليالي  به  ت�شع  الذي  الأن�س 

�إلى  الذهاب  رغبة  ظلت  ولقد 

ال�صبا،  فيينا تراودني منذ مطلع 

غادرت  وقد  م�ؤخراً،  �إلا  تتحقق  ولم 

متاحاً  يعد  ولم  وال�شباب  ال�صبا  محطات 

التي تحفل  الأن�س  �أنواع  ا�ستك�شاف  �أمامي  

يفعل  �أن  �شاب  لأي  يمكن  كما  لياليها،  بها 

التي  اللهو  و�أماكن  المراق�ص  ارتياد  �أراد  �إذا 

تحفل بها عا�صمة النم�سا، وطويت في نف�سي 

الليالي  معرفة  عن  القديم  الف�ضول  ذلك 

والم�ؤان�سة،  بالإمتاع  العامرة  ال�صاخبة، 

من  فيينا  نهارات  في  يتوافر  بما  واكتفيت 

البريء  ليلها  �أن�س ومتعة، وربما جزء من 

معاني  لت�صوير  كافياً  يكون  لا  قد  الذي 

الأغنية القديمة. 



جاءها بعد �أن ا�ستنفد نقوده وخرج من فندقه ليذهب �إلى 

المطار، واكت�شف �أن الحجز على الطائرة قد �ألغي، و�أنه لن 

ي�ستطيع ال�سفر في نف�س اليوم، ولم يكن �أمامه �إلا البقاء 

بحقيبته على ر�صيف ال�شارع، ولكن قلب تلك الموظفة �أ�شفق 

على ال�شاعر من هذه التجربة فا�ست�ضافته في بيتها كما 

ا�ست�ضافته على موائد حبها: 

تعانقت �شفاهنا‏،‏ وافترقت

تفرقت خطواتنا‏، وانكف�أت

على ال�سلالم القديمة

ثم نزلنا الطريق واجمين

لما دخلنا في مواكب الب�شر

الم�سرعين الخطو نحو الخبز والم�ؤونة

الم�سرعين الخطو نحو الموت

في جبهة الطريق‏،‏ انفلتت ذراعها

في ن�صفه‏، تباعدت‏،‏ فرقنا م�ستعجل ي�شدّ طفلته

في �آخر الطريق تقت - ما ا�ستطعت - لو ر�أيت

ما لون عينيها

وحين �شارفنا ذرى الميدان‏،‏ غمغمت بدون �صوت 

ك�أنها ت�س�ألني‏..‏ من �أنت؟

فيينا«،  »ال�سيدة  عنوانها  ادري�س  ليو�سف  قديمة  وق�صة 

هو  كان  در�ش،  ا�سمه  فيينا  �إلى  عربياً  زائراً  فيها  �صور 

فيينا،  في  الأن�س  ليالي  بحلم  بالالتقاء  مملوءاً  الآخر 

ن�ساء  من  جميلة  امر�أة  على  العثور  في  الحظ  ويحالفه 

الب�شر  بيوت  �أن  ليكت�شف  بيتها  �إلى  معها  يذهب  فيينا 

كثيراً  تختلف  لا  �سلوكياتهم  وربما  الحميمة  و�أ�شياءهم 

التي  للتجربة  حما�سه  يطفئ  مما  البع�ض،  بع�ضها  عن 

كان ين�شد الغو�ص فيها، لكن �أكثر الق�ص�ص التي تركت 

�أثراً في نف�سي عن هذه المدينة، منذ �أن قر�أتها في مراحل 

ال�صبا، هي ق�صة م�أ�ساة مايرلنغ، التي كتبها بلغة عربية 

عنان،  الله  عبد  محمد  المعروف  والم�ؤرّخ  الكاتب  �صافية 

عن  وهي  المعارف،  دار  عن  الخم�سينيات  في  و�صدرت 

هذه  قبل  �أ�صدا�ؤها مترجمة  �إلينا  و�صلت  ق�صة حقيقية 

درامية  �أعمال  في  لاحقاً  ر�أيناها  كما  العربية  ال�صياغة 

�أ�شهرها الفيلم الذي يحمل ا�سم  و�أخرى �سينمائية كان 

مايرلنغ وقام ببطولته عمر ال�شريف وافا غاردنر وكاترين 

دينوف، والذي �سبقته �أفلام كثيرة عن هذه الم�أ�ساة كان 

الأعمال  من  ودعك  هيبورن،  �أودري  بطولة  من  �أحدها 

المو�سيقية والم�سرحية واللوحات الت�شكيلية الم�ستوحاة من 

هذه الحادثة التي وقعت لأمير و�أميرة من الق�صر الملكي 

النم�ساوي  الم�سرحي  والكاتب  ال�شاعر  ولعل   ،1889 عام 

يق�صد  كان   )1929  -  1874( هوفمن�ستال  فون  هوغو 

ال�شعرية  اللوحة  هذه  في  وع�شيقته  الأمير  هذا  م�صرع 

ح�سب ترجمة �أ�ستاذنا د. عبد الغفار مكاوي، التي تقول:

كم  كالل�ؤل�ؤة.  المت�ألقة  بالك�أ�س  يدها  في  مم�سكة  »وقفت 

فمها  ت�شبه  النحيلة  الرقيقة  الك�أ�س  هذه  حافة  كانت 

وهو  بعيد  من  لمحته  قد  كانت  الدقيق.  وذقنها  الرقيق 

يتح�سّ�س بحنان رقبة فر�سه البني الر�شيق.

واتجهت نحوه بخطى خفيفة واثقة، ك�أن يداً خفية ت�شدّها 

�إطلاقاً  تف�شل  لا  التي  الأوروبية  المدن  �إحدى  هي  وفيينا 

الراحة  ين�شد  مثلي  �سائحاً  �إليها  ي�أتي  زائر  �إر�ضاء  في 

ال�شهيرة  والالتقاء بما تمثله هذه الحا�ضرة  والا�ستجمام 

من حوا�ضر العالم، �إذ يكفي الأ�سماء الجليلة من فنانين 

فوق  من  وقدموا  المدينة  بهذه  ارتبطوا  ممن  وعلماء 

المو�سيقى  بدءاً من عبقري  للإن�سانية،  �أر�ضها خدماتهم 

ال�سيمفونية وطفل ال�سماء موزارت، �إلى �صاحب الدانوب 

كانت  ممن  وهايدن  ببيتهوفن  مروراً  �شتراو�س،  الأزرق 

هذه المدينة محطة �أ�سا�سية في حياتهم، جعلها ت�سمّى بحق 

عا�صمة المو�سيقى في العالم، �إلى عالم في الطبّ النف�سي 

وم�ؤ�سّ�س لعلم النف�س الحديث �سيغموند فرويد، و�إلى كوكبة 

من �أدباء الإن�سانية فاز اثنان منهم بجائزتين من جوائز 

والروائي  الم�سرحي  للكاتب  الأولى  كانت  للآداب،  نوبل 

اليا�س كانيتي عام 1981 والثانية للكاتبة الروائية الفريدة 

�أدبية  �أعمال  �إلى  �أعود  �أن  ويمكن   ،2004 عام  يلينيك 

كثيرة �صنعت �صورة فيينا في وجداني، حاولت �أن ت�صور 

ليالي الأن�س في فيينا على طريقتها �أو طريقة كتابها مثل 

ق�صيدة �صلاح عبد ال�صبور امر�أة من فيينا، التي �أحببتها 

لأن الظروف �أتاحت لي �أن �أ�سمعها من �صلاح عبد ال�صبور 

نف�سه و�أ�سمع تفا�صيل الق�صة التي تقبع خلف الق�صيدة، 

والتي قال لي ال�شاعر �إن بطلتها موظفة ب�شركة الطيران 

ن�صب بتهوفن 
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 �أ�سفار  �أ�سفار

�إلى  م�سد�سه  من  ر�صا�صة  �سدّد  �أن  بعد  منتحراً،  مات 

بر�صا�صة  �ألحقها  فت�شرا،  ماري  البارونة  ع�شيقته  ر�أ�س 

�أطلقها على ر�أ�سه، بعد �أن ف�شل لأ�سباب دينية و�سيا�سية 

في تطليق زوجته التي لم يكن يحبها, والزواج من ع�شيقته 

التي لاقت حتفها معه في ق�صر الأمير ب�ضاحية مايرلنغ. 

الق�صة الأخرى التي تناف�س هذه الق�صة في �شهرتها هي 

�سي�سي  �أو  �إليزابيث  الامبراطورة  الأمير  هذا  �أم  ق�صة 

كابيلا، ذات ال�شعر الجميل، التي كانت �أجمل جميلات 

ع�صرها، وزفت للقي�صر الذي لم تكن تحبّه فعا�شت حياة 

زوجها  مع  وتلقت  الملكية  الق�صور  مرا�سم  من  متحرّرة 

فاجعة م�صرع ابنها، وقبل انتهاء عقد من الزمان على 

هذه الفاجعة، وفي عام 1898 تعرّ�ضت هي �أي�ضاً لحادث 

�أودى بحياتها، عندما اعتدى عليها فو�ضوي �إيطالي وهي 

جنيف  بحيرة  �ضفاف  على  تر�سو  �سفينة  بركوب  تهمّ 

فرانز  القي�صر  مات  قليلة  ب�سنوات  ذلك  بعد  وقتلها، 

العهد  وانتهى  هب�سبورغ  �أ�سرة  عر�ش  وتقوّ�ضت  جوزيف 

مجرّد  تبق  لم  الأحداث  هذه  �أن  �إلا  النم�سا.  في  الملكي 

تاريخ ينام بين طيّات الكتب، و�إنما �أ�صبح الما�ضي في فيينا 

جزءاً من الحا�ضر، و�أبطال هذه الم�آ�سي التاريخية �أ�سماء 

يتداولها النا�س كل يوم، وقد �أ�صبحوا جزءاً من روح مدينة 

فيينا، يبعثون في �أجوائها نكهة العراقة، وفي عروقها الدمّ 

الملكي الأزرق النبيل المتمثل في هذه الق�صور التي ورثتها 

فيينا عن ملوكها، وتفنّنت في �إحاطتها بالرعاية والعناية 

بديكورها  حديثة  م�ؤ�س�سات  �إلى  و�أحالتها  والتجديد، 

و�أنواع الفنون التي تعر�ضها من تحف ولوحات �أو جوقات 

للأ�شياء  متاجر  �إلى  �إحالتها  عند  حتى  �أو  مو�سيقية، 

�أجهزة  حتى  �أو  �ساعات  �أو  وحلي  ملاب�س  من  النفي�سة 

حا�سوب وهواتف نقالة و�أقرا�ص ممغنطة وغيرها، عدا 

عامرة هي  فخمة،  ومطاعم  مقاه  �إلى  التي تحوّلت  تلك 

الأخرى باللوحات والمرايا ذات الأطر المزخرفة، فالطابع 

الجمالي لا يقت�صر على المعمار فقط، ولكنه يفي�ض لي�شعّ 

فاكهة  كانت  لو  حتى  المعمار  يحتويها  التي  الأ�شياء  من 

وخ�ضراوات تفنّن الباعة في �صفها وتن�سيقها ك�أنها تحف 

ولوحات فنية.

�سي�سي وموزارت

ولم تكن �سوى الم�صادفة وحدها هي التي قادتني للنزول 

في فندق يحمل ا�سم القي�صر فرانز جوزيف والد الأمير 

القي�صر  هذا  بت�صاوير  محا�صراً  نف�سي  و�أجد  المغدور، 

وهو  الطويل  ال�شعر  ذات  �سي�سي  الامبراطورة  وت�صاوير 

الا�سم الذي غلب على ا�سمها الحقيقي، �أكثر من انت�شار 

الامبراطورة  بهذه  ارتبط  لما  معا�صرة،  ملكة  �أو  ملك  �أي 

�إ�ضافة �إلى ق�صة ابنها، وما حباها به الله  من ق�ص�ص، 

وال�صور  التحف  تناف�س في  �أ�سطوري جعلها لا  من جمال 

والمتاجر �سوى �صورة المو�سيقار موزارت، فهاتان ال�صورتان 

فيينا،  في  ح�ضوراً  ال�صور  �أكثر  هما  وموزارت،  ل�سي�سي 

�أنواع  و�إنما فوق  ال�سياحية،  الكتب  �أغلفة  لي�س فقط على 

زجاجات  �أنواع  وفوق  با�سميهما،  ت�سمّى  التي  ال�شوكولاتة 

العطور، بل وفوق الأكواب التي ت�ستخدمها المقاهي لمجرد 

�إليه فتم�شي كال�سائر في نومه، مع ذلك لم ترتجف الك�أ�س 

في يدها ولا �سقطت منها قطرة على الأر�ض.

�أما الفار�س فكانت يده خفيفة را�سخة، وبهذه اليد و�ضع 

ال�سرج بهيج الألوان على ظهر فر�سه ال�شاب، ثم قفز عليه 

قفزة �سريعة لم تكد ت�ستغرق لحظة واحدة. وباليد نف�سها، 

ب�إ�شارة غير ملحوظة و�إيماءة غير مق�صودة، �أمر الفر�س 

�أن يقف مكانه بينما كان ج�سده يختلج و�ساقاه ترتع�شان.

لكن هذه اليد تخلت عنها خفتها. وغادرها ر�سوخها وثباتها 

عندما �شعرت باليد الأخرى تمتدّ نحوها. �أرادت �أن تم�سك 

الك�أ�س ومدّت �أ�صابعها بقدر ما �أمكنها لكي تتلقاها منها. 

وحاولت  بالك�أ�س،  الممدودة  الأخرى  اليد  فعلت  كذلك 

الر�صا�ص  من  بجبل  �أح�س  كليهما  لكن  �إليها.  ت�صل  �أن 

يرزح فوقهما. وتاهت كل يد عن الأخرى وعجزت عن �أن 

تلقاها. و�أخذ الاثنان يرتجفان بفعل زلزال ينف�ضهما ويهزّ 

جذورهما وفروعهما. وت�ساقطت الخمر المعتقة من الك�أ�س 

و�شربها التراب«.  

الكاتب هنا لا ينقل و�صفاً واقعياً لم�أ�ساة مايرلنغ ال�شهيرة، 

التي ت�ضاربت حولها الأقوال، �إلا �أن حقيقة تلك الق�صة لم 

يتمّ ا�ستجلا�ؤها �إلا بعد عقود طويلة من حدوثها، وت�ؤكد 

الوثائق �أن الأمير رودلف فون هب�سبورغ ولي عهد النم�سا، 

 النحت

يحوّل فيينا 

�إلى م�سرح 

للفنون

المو�سيقار �شتراو�س 
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الزينة والتباهي بالتراث التاريخي والمو�سيقي لهذه المدينة، 

ودون تخطيط �أو اهتداء بالخرائط �أو الأدلّاء ال�سياحيين، 

منحت نف�سي للمدينة، �أتجوّل في مركزها على غير هدى، 

المتبدّية في تماثيلها  الجمال  و�آيات  للا�ستمتاع بمعمارها 

�أن و�سط المدينة كان  وحدائقها، وكان من دواعي متعتي 

خالياً من ال�سيارات بحيث ي�ستطيع ال�سائح الذي يتجوّل 

لا�ستك�شاف  كله  انتباهه  ي�صرف  �أن  مثلي  قدميه  على 

مناطق الجمال في هذه المدينة دون خوف على نف�سه من 

�سائق طائ�ش، وكان يتو�سّط مركز المدينة، متربعاً في �أكثر 

ميادين هذه المراكز �أناقة وجمالًا، التمثال الذي يحمل ا�سماً 

ب�شعاً هو الطاعون، لأن الفنانين الذين قاموا بنحته، بد�أوا 

في عملهم بعد طاعون عام 1679، ب�أمر من امبراطورهم 

ليوبولد الأول، و�شارك فيه نحاتون �ألمان و�إيطاليون، وعلى 

مدى �أكثر من ع�شرة �أعوام �صنعوا هذا العالم الفانتازي 

من فن الباروك المنحوت في الرخام الذي ي�صوّر �أعداداً من 

الملائكة والامبراطور ي�صلي طالباً الرحمة والنجاة لبلاده 

�آخر  يقع مجمّع  التمثال  وبجوار هذا  الطاعون،  من بلاء 

لفنون المعمار متمثلًا في كني�سة عتيقة عريقة هي كني�سة 

القدي�س بطر�س، ترجعها بع�ض التواريخ �إلى الحقب الأولى 

والتجديد  الترميم  �أيدي  لكن  الم�سيحية،  الديانة  لظهور 

والإ�ضافة لنقو�شها ومعمارها وجدارياتها و�أبراجها العالية 

ال�شامخة وت�صاويرها وتماثيل القدّي�سين والملائكة والم�سيح 

فيها وحولها متعة خال�صة  ال�سياحة  والعذراء جعلت من 

من  ي�شعّ  الذي  الجمال  هذا  كل  يكن  ولم  والعين،  للقلب 

�إلا بالحا�ضر الذي كان مج�سّداً في �صور  الما�ضي ليكتمل 

المحاذية  الميادين  تتناثر في  التي  المو�سيقية  الأجواق  هذه 

للكني�سة، فالمو�سم الذي ذهبت فيه لزيارة المدينة لم يكن 

بعيداً عن �أعياد الميلاد التي لم يكن يف�صلنا عنها غير �شهر 

واحد، ومع ذلك ف�إن الا�ستعدادات والزينات والأ�ضواء قد 

بد�أت تزفّ ب�شرى العيد القادم، والمدينة و�أهلها ي�ستعدّون 

الا�ستعدادات  هذه  �أ�شاهد  �أن  الطق�س  لي  و�أتاح  له، 

لاحتفالات ر�أ�س العام و�أعياد الميلاد، دون �أن �أعاني بردها، 

فقد كان الطق�س ما يزال خريفياً يتيح فترات من ال�صحو 

والاعتدال، �ساعدتني على حرية التنقل على القدمين بي�سر 

و�سهولة، والقيام ب�سياحات بع�ضها على �ضفاف الدانوب، 

المرّة  هذه  وكان  الملكية،  الق�صور  �أحد  في  الآخر  وبع�ضها 

ق�صر �شون برون، الذي كانت العائلة المالكة تتخذه مقراً 

�صيفياً لها �إلى نهاية العهد الملكي عام 1918، حيث ما 

زال الق�صر مو�صولًا بالحدائق والغابات التي كان �أع�ضاء 

العائلة المالكة ورجال البلاط يتخذونها متنزهات لهم، وما 

تزال رغم الخريف تحتفظ بجمالها وجمال �أطيارها، عدا 

ما احتواه الق�صر من تاريخ العائلة المالكة التي �سيطرت على 

تاريخ النم�سا، وهي عائلة هب�سبورغ والقادمة في �أ�صولها 

من  جبال �سوي�سرا، ولم يكن الق�صر ال�صيفي بغرفه التي 

يبلغ عددها 1440غرفة، �أقل �ضخامة وجمالًا من ق�صر 

هوفبرغ في قلب العا�صمة، الذي ما زال هو الآخر محتفظاً 

بجلاله وجماله الملكي، وما زال بيتاً للم�ست�شار النم�ساوي، 

ومقراً لقاعة الم�ؤتمرات الر�سمية، ومتحفاً ومقراً لأجواق 

مو�سيقية، ومكاناً لا�ستعرا�ض الفرقة الإ�سبانية للفرو�سية، 

كمكاتب  للعمل  وت�ستخدم  م�شغولة،  غرفه  كل  زالت  وما 

ن�صب موزارت 
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توا�صل 

معرفي 

وثقافي

�ألغى 

الجغرافيا 

واختزل

الزمن

�سيغموند فرويد 

�أن  �أحتاج  �أكن  ولم  المو�سيقى،  فن  عظماء  تاريخ  �شهد 

تعزف  �أورك�سترا  الفيلهارمونيك  لأ�سمع  الأوبرا  �أدخل 

و�أخرجت  مقاعد،  و�ضعت  البلدية  لأن  موزارت،  روائع 

لي�ستطيع  ال�ساحة المحاذية للأوبرا ناقلات لل�صوت  �إلى 

التذكرة  ثمن  يملكون  لا  ممن  موزارت  لفن  المتذوّقون 

الغالية لدخول الأوبرا والا�ستمتاع بنتاج عبقرية مو�سيقار 

باللغة  جهلي  لكن  نقود،  �أية  دفع  دون  العظيم  النم�سا 

الم�سرحيات  دخول  �أ�ستطيع  لا  يجعلني  الذي  الألمانية 

يمنعني  لم  فيينا،  م�سارح  تعر�ضها  التي  الأوبرا  و�أعمال 

من �إر�ضاء هوايتي لم�شاهدة الم�سرح، فقد اكت�شفت وجود 

تقديم  في  �ص  يتخ�صّ الإنكليزي،  الم�سرح  ا�سمه  م�سرح 

لأنني  جميلًا  حظي  وكان  الإنكليزية،  باللغة  م�سرحياته 

وجدت مقعداً في الم�سرحية التي كانت تعر�ض �أثناء �أيام 

�إقامتي في فيينا، وهي م�سرحية الإن�سان وال�سلاح لجورج 

�ص  برنارد �شو، وكان الم�سرح تحفة فنية، رغم �أنه مخ�صّ

كبيراً  م�سرحاً  كان  كما  لأهلها،  ولي�س  المدينة  ل�ضيوف 

مليئة،  كانت  كلها  مقعد  �ألف  من  يقرب  ما  على  يحتوي 

دفعت  فقد  زهيداً،  لي�س  ب�سعر  تذاكره  يبيع  �أنه  رغم 

م�سرح مدعوم من هيئات م�صرفية  ب�أنه  علماً  يورو   34
جميلة  ليلة  وكانت  وبريطانية،  نم�ساوية  ثقافية  و�أخرى 

ا�ستمتعت فيها بعبقرية برنارد �شو في عر�ض الأطروحة 

الحرب  عن  المرّة  هذه  وكانت  تناق�ضها،  التي  والأخرى 

من  �صادقاً  كان  ما  للأوطان،  والولاء  والحبّ  وال�سلام 

هذه العواطف وما كان غير �صادق.

يقولون عن فيينا �إن �شيوخها �أكثر من �شبابها، ولكن من 

يخطئ  �أن  �أبداً  ي�ستطيع  لا  الجمال،  تلتقط  عيناً  يملك 

هذه  �شكل  في  �شوارعها  في  تنداح  التي  الجمال  �صور 

الجو،  برودة  رغم  يرتدين  اللائي  ال�صبايا  من  الأفواج 

�ألب�سة لا تف�شل في �إظهار بع�ض جوانب الجمال في الج�سد 

مع  الحديث  من  ونفوراً  جفولًا  �أجد  لم  كما  الأنثوي، 

الأجانب كما ت�صوّرته عن برودة طبع ه�ؤلاء النا�س رجالًا 

ون�ساءً، ولكنني كنت كلما اقتربت من �أحدهم �أو �إحداهن 

الف�ضول في  يبعثها  التي  تلك  ��سؤالًا من  لها  �أو  له  لأوجّه 

والب�شا�شة،  والترحيب  القبول  �إلا  �أجد  لا  ال�سائح  عقل 

كما لم �أ�صادف �أحداً ممن ��سألتهم �أو ��سألتهن لا يعرف 

اللغة الإنكليزية ويتكلمها بل�سان لا لكنة فيه ولا اعوجاج، 

مما ي�ؤكد �أن الإنكليزية �صارت بالن�سبة له�ؤلاء القوم لغة 

ثانية، والعجيب حقاً �أنه مع معرفتهم بهذه اللغة، ف�إنني 

�إنكليزياً  كتاباً  �أجد  �أكاد  لا  مكتباتهم،   في  �أتجوّل  و�أنا 

�إلا  الأخيرة،  الفترة  في  الإنكليزية  باللغة  �صدر  �شهيراً 

وله ن�سخة مترجمة �إلى لغة �أهل البلاد، بل لا �أكاد �أجد 

مجلة �أعرفها في بريطانيا و�أميركا .�إلا ولها ن�سخة ت�صدر 

في موعد يتوافق مع موعدها باللغة الألمانية، مما يعطي 

فكرة عما و�صل �إليه التبادل الثقافي والمعرفي والمعلومات 

من درجات قوية في هذه البلدان.

هل اهتديت �إلى منابع الأن�س؟

وقت  حان  وقد  لنف�سي،  �أ��سأله  كنت  الذي  ال��سؤال  كان 

خم�سة  على  تزد  لم  ق�صيرة  زيارة  بعد  لفيينا  مغادرتي 

وعنابر و�شقق لنوم الحرا�س، عدا بع�ض منها، الذي بقي 

�آخر ملوك عائلة هب�سبورغ  ي�ستعمله  كان  �أ�صله كما  على 

فرانز جوزيف وزوجته كغرفة للطعام �أو النوم �أو الجلو�س. 

مو�سيقى التاريخ

زالت  ما  الأخرى  هي  �آثارها  ف�إن  الرومانية  فيينا  �أما 

وقد  الحديثة،  فيينا  تحت  طبقات  في  بع�ضها  موجودة، 

حفرت البلدية بيتاً تحت الأر�ض من بيوت تلك المرحلة، 

�أجد �صلة تاريخية بين  �أن  بالن�سبة لي  وكان �شيئاً مثيراً 

مدينتي  في  الروماني  والعهد  فيينا  في  الروماني  العهد 

با�سم  الم�سمّى  الن�صر  قو�س  زال  ما  حيث  طرابل�س، 

�أ�شهر  هو  �أوروليو�س  ماركو�س  الروماني  الامبراطور 

ب�أن  ا�شتهرت  فيينا  �أن  كما  الرومانية،  طرابل�س  معالم 

وحارب  فيها  عا�ش  قد  الفيل�سوف  الامبراطور  هذا 

القبائل الجرمانية فوق �أر�ضها حتى لقي م�صرعه ودفن 

زيارة  �أق�ضيه في  وقتاً  �أملك  �أكن  �أنني لم  �إلا  ترابها،  في 

قبره، لأن وقتي كان ق�صيراً، بحيث لم يكن يت�سع لزيارة 

بالمنا�شط  الحافلة  المدينة  �أزوره في هذه  �أن  �أريد  ما  كل 

�أقطع مركز المدينة الخالي من  �أن  الفنية، وكان جميلًا 

الذي  فيينا،  �أوبرا  مقر  �إلى  نهايته  في  لأ�صل  ال�سيارات 
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نهر الدانوب، كما �أنها مقرّ لمنظمة الدول المنتجة للنفط 

)الأوبيك(، وعندما جاء موعد �صلاة الجمعة و�أنا هناك، 

كان �شيئاً مفرحاً، �أن �أذهب لل�صلاة في المركز الإ�سلامي، 

الذي يتخذ موقعاً مهيباً وجميلًا على ال�ضفة الأخرى من 

م�ؤ�سّ�سة  من  �أكثر  ي�ضمّ  مجمّعاً  وي�شكل  الدانوب،  نهر 

ا�ستوعب  الذي  الوا�سع،  الجامع  غير  ومعرفية  تعليمية 

للديانة  المنتمين  من  فيينا  قاطني  من  الم�صلين  مئات 

�أكبر  �أنه  �إلا  ب�أنه لي�س الم�سجد الوحيد،  الإ�سلامية، علماً 

�صغيرة  وقاعات  �شقق  البقية  لأن  الم�ساجد،  هذه  و�أو�سع 

حولها الم�سلمون �إلى م�ساجد.

ليالي  في  الأن�س  منابع  �إلى  حقاً  اهتديت  هل  هو:  �أيام، 

وكان  ال�صبا؟  �سنوات  منذ  لمعرفتها  ا�شتقت  التي  فيينا، 

�أن�سها ومفاهيم  �إن لكل مرحلة تاريخية منابع  الجواب، 

هذا الأن�س، وتاريخ فيينا في ثلاثين القرن الما�ضي، ي�ؤكد 

�أنها كانت فعلًا مدينة للتحرّر والانطلاق وال�سهر، وهي 

التاريخ، دون  �سبعين عاماً من ذلك  بعد  اختلفت  �صورة 

على  وقدرتها  فيينا  جاذبية  من  �شيئاً  ذلك  ينتق�ص  �أن 

و�أ�سواقها  وتاريخها  و�آثارها  لفنونها  الع�شاق  ا�ستقطاب 

و�صناعتها ومعار�ضها، كما �أن هناك م�صدراً �آخر للزوّار 

الأمم  منظمات  من  لعدد  �أ�سا�سياً  مقراً  كونها  ب�سبب 

المتحدة، التي تتخذ لها �أبنية حديثة عملاقة على �ضفاف 

رسوم: إسماعيل عزام - العراق
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كان ال�شيخ عبد المق�صود �أبو ا�سماعين مجاوراً في الأزهر ال�شريف، لكنه لا يملك �أي �شيء على الإطلاق �سوى الجلباب 

الذي يرتديه �صيفاً و�شتاء ويغ�سله بيديه كل خمي�س ويحتجز نف�سه في الم�سكن الداخلي حتى يجف قرب �صلاة الجمعة، 

لا يتركه �إلا حينما يتعطف عليه واحد من تّجار حي الح�سين الطيبين الذين يلتقيهم في غدوه ورواحه طوال النهار 

و�شطراً كبيراً من الليل فيمنحه جلباباً ن�صف قديم �أو جديد �أحياناً؛ مع ذلك لا يفرط في الجلباب القديم مهما تهر�أ 

�أو �ساءت حالته، ي�سهر فيف�صل منه لبا�ساً �أو حتى منديلًا يقوم هو بتخييطه ورفيه ب�إبرة وخيط يحتفظ بهما في متاعه 

الخا�ص في الحجرة الم�شتركة وهو عبارة عن �صندوق �صغير فيه خرقه و�أغرا�ضه وم�صحف وكتاب دلائل الخيرات 

وكتاب تف�سير الأحلام لابن �سيرين. 

الأميال  �ألوف  مئات  وع�سيرة طولها  �شاقة  رحلة  بعد  ال�شريف  الأزهر  المجاورة في  �إلى  و�صل  المق�صود  ال�شيخ عبد 

والأ�صبحة الكئيبة والليالي ال�سود، �سيراً على قدميه من مكان �إلى مكان، من بلد �إلى بلد، لم يعرف الركوب طول 

�إنه لا يملك ثمن جرعة ماء فكيف له �أن يدفع ثمناً في ركوبه. من كتاب �أبيه في قريتنا البعيدة في  حياته مطلقاً، 

براري �شمال الدلتا �إلى المعهد الديني في الجامع الأحمدي بطنطا �إلى الأزهر ال�شريف في القاهرة لم يجد من ينفق 

عليه مليماً واحداً �أو حتى يتعطف عليه بكلمة ت�شجيع �أو عطف. في الإجازات ال�صيفية في زمن ال�صبا كان ي�سرح 

في الغيطان للت�صييف، والت�صييف في قريتنا معناه التجوّل في الحقول بعد ح�صادها لالتقاط ما �سقط من �أيدي 

الحا�صدين �أو احتجزته �شقوق الأر�ض من �سنبلات قمح �أو فول �أو ذرة �أو �شعيرات قطن تخلفت بين �أل�سنة اللوزات 

الجافة. ما يجمعه ال�شقي طوال النهار قد يتحوّل �إلى قليل من �أرغفة خبز �أو ملاليم تنفع في الزنقة، ولا الحوجة 

للا�شتغال نفراً زراعياً باليومية يتحكم فيه الأنذال وي�سخرون من ت�شعلقه بحبال العلم والحلم بو�سام الجبّة والعمامة 

وهما – في نظرهم- بعيدان عن �شوارب تعي�س مثله.

درّب ال�شيخ عبد المق�صود نف�سه على الا�ستغناء تدريباً لا يفلح فيه �إلا الكبار من �أقطاب ال�صوفية الزهاد، يكفيه في 

العام جلباب وقمي�ص ولبا�س و�صرمة قديمة، يكفيه في اليوم طقة واحدة ي�أكلها في عزّ الليل لكي ينتهز دماغه فر�ص 

امتلاء بطنه في�ستغرق في النوم العميق، �أما عند ال�صحو في ال�صباح فالأمور مق�ضية كيفما اتفق، بكوب ماء، �شفطة 

ن النف�س على �أنه  �شاي، تمرة، ك�سرة من تلال خبز مقدّد مما يمنح �إليه من زوّار القرافة يوم الخمي�س. لقد وطَّ

�إن ح�ضر الخبز ف�إن الملح �أو �أي غمو�س يكون �ضرباً من الدلع الما�سخ. وهكذا حين توج الله م�شواره الذي �أ�صرّ عليه 

بالانتظام في الدرا�سة بالأزهر ال�شريف لم ت�ستطع مغريات المدنية �أن تلعب بر�أ�سه وتجرّه �إلى الدناءة؛ فمن الدناءة 

في ر�أيه �أن يترك الإن�سان نف�سه لل�شهوات تقوده فت�صرفه عن العلم، عن الكرامة، ولا بد في النهاية �أن تورده موارد 

التهلكة؛ ومن الذل في ر�أيه �أن يطلب الإن�سان رزقه من عبد مثله؛ فرزق الإن�سان يتكفل به الخالق، و »في ال�سماء 

رزقكم وما توعَدون« الذاريات22.   هكذا قال �سبحانه وتعالى في كتابه الكريم، �أما الرزق الكريم فهو ما يجيئك 

دونما هدر لكرامتك �أو جرح لإن�سانيتك... هكذا كانت تجيئه الهدوم وقت احتياجه �إليها دون �أن يطلبها؛ كان هناك 

خيري �شلبي

روائي من م�صر

�شريعة 

رزق

كريـم
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دائماً من لا ير�ضيه عريه الو�شيك فيناديه في ال�سر ويعطيه المنحة الإلهية جلابيب مخيّطة جاهزة �أو �أقم�شة ومعها 

ثمن خياطتها...

في جوار الأزهر ال�شريف والإمام الح�سين كانت ت�صادفه الولائم المبذولة لأهل الله بالمجان؛ ما عليك �إلا �أن تحوّد على 

مائدة من موائد الرحمن تلك فتجل�س وت�سمّي با�سم الله الرحمن الرحيم وت�أكل حتى تملأ بطنك مما لذ وطاب؛ �إلا 

�أنه لم يكن يحود؛ عقدة الذل والكرامة ت�شك تماماً، يروح ويجيء عدّة مرات يب�صب�ص للأكل والآكلين كالذئب يبحث 

بين الآكلين عن �أحد يعرفه؛ ف�إن ر�آه ملتهياً في الأكل �سوف ينبّهه ب�شكل �شرعي، �سيقول له من على البعد ب�صوت 

عالٍ:

»ال�سلام عليكم! م�ساء الخير يا فلان!«

عندئذ �سيرفع فلان ر�أ�سه عن الأكل ليرى من ذا الذي ناداه، ومن قبيل الذوق والمجاملة الاعتيادية �سيقول له: 

ل الأكل يا رجل!« »�أهلًا و�سهلًا تف�ضّ

هكذا يكون قد تلقى الت�أ�شيرة على جواز المرور فيند�س بين المناكب والأرداف ويت�صرّف، و�إنه لخبير بكيفية التعامل 

مع ما تحتويه المائدة. الإكادة �أنه كلما �ألقى ال�سلام على �أحد يلتحق بمائدة من موائد الرحمن يطير �سلامه في الهواء 

بدداً تحت قرع الملاعق وطحن الأ�سنان وخوار الب�شر وهم ي�أكلون في حالة حيوانية �صرفة؛ وحتى �إن �سمع من ناداه 

�صوت ندائه ف�إنه يكتفي بالتلويح له بالتحية بيد مت�شنجة ملوثة دون �أن ينظر �إليه. ولقد �أنفق ال�شيخ عبد المق�صود 

زمناً طويلًا وتجارب عدّة حتى ت�أكد من حقيقة �أنه لا �سلام على طعام، �أن الإن�سان متى غرق في بحر الأكل �صعب 

انت�شاله �إلا �أن يطفو لوحده على �سطح التخمة... فامتنع عن �إلقاء ال�سلام على �أي مائدة بل اعتاد الموقف الم�ضاد 

مع ما في �إعادة �ضبط النف�س على ال�سلوك الم�ضاد من عناء وتعذيب للنف�س ي�صعب احتماله �إلا على مثل هذه النف�س 

اللوامة الحرنانة المقفولة على محفوظات �شاخت وانتهى زمنها وبطل مفعولها فباتت �أ�شبه بنورج يجرّه البغال و�سط 

جُرن ممتلئ  بماكينات كهربائية حديثة تتلقى �أعواد القمح ب�سنابلها فيتدفق الَحب من فرجة والتبن من فرجة �أخرى 

بحيث تنجز مح�صول ع�شرة �أفدنة في �سويعات قليلة.

اعتاد ال�شيخ عبد المق�صود �أن يقطع على نف�سه الطريق عند ر�ؤيته لأية مائدة فيهرب �إلى طريق جانبي. وحيث كان 

بع�ض زملائه )الملحلحين( يقتربون �إلى زملائهم الكبار الم�شهورين خارج نطاق الجامع الأزهر بين العامة والتجار؛ 

�أولئك الذين يدعونهم لإحياء الختمات وفاءً لنذور �أو تكفيراً عن ذنوب، فيعطف ال�شيخ المدعو على زميلين يختارهما 

لي�شاركانه الليلة حيث يجل�س ثلاثتهم في حجرة ا�ستقبال في بيت محترم من �صبيحة ربنا �إلى ما ي�شاء الله من الليل، 

لكي يختموا قراءة القر�آن كله، لإ�ضفاء البركات على هذا المكان و�أهله، خلال ذلك ينالهم ثلاث وجبات �سمينات من 

لحم �ض�أن �أو �إوز �أو بط مع �أناجر الفتة والمرق، وحلوى وفاكهة لم ي�سمع �أحد منهم با�سمها من قبل؛ فوق ذلك كله 

ي�أخذون نقوداً، ب�ضعة قرو�ش يوزّعها كبيرهم عليهم بغير عدل ولا ق�سطا�س �إنما لا ب�أ�س في ذلك.  من هنا يتلحلح 

الزملاء المتودّكون في التودّد �إلى �أمثال ه�ؤلاء ال�شيوخ لينالوا من العزّ جانباً بعد طول جفاف وحرقة قلب بجراية 

�أبداً؛ لقد حاول مراراً  ال�شيخ عبد المق�صود لم يفلح في ذلك  �إلا  الرغم من �شحها غير دائمة..  التي على  الأزهر 

وتكراراً في الواقع لكنه يفاج�أ دائماً ب�شيء حاد و�صلب كبقايا جذور الحطب والحلفاء والنباتات ال�شيطانية يقف 

في حلقه �إن دا�ست فوقه الكلمات مات؛ فيكف في الحال عن محاولة المجاملة، لا يبقى منت�صباً في ذهنه ماثلًا في 

ب�صيرته �إلا كونه يتودّد من �أجل الا�سترزاق والمنفعة، لا من �أجل الحب والإن�سانية �سيما و�أنه على يقين ب�أن محاولته 

للتودّد حتى و�إن كانت �صادقة وخال�صة لوجه الله والإن�سانية ف�إن المتودّد �إليه لن يتلقاها مثل هذا القبول �إذ �إن نف�سه 

التي ف�سدت باتت تلون كل مجاملة ت�أتيه وتف�سرها ب�أنها ا�ستدرار للعطف والتربّح من العلاقات... وهكذا قامت بينه 

وجمهرة الزملاء �سدود و�إن كانت وهمية �إلا �أنها �أ�شدّ فاعلية في عزله مما لو كانت �سدوداً حقيقية ك�سدّ م�أرب..

على �أن جوعاً وح�شياً، ربما ب�أثر رجعي، قد انق�ض على ال�شيخ عبد المق�صود ذات يوم حار ع�صيب، لعله كان يوم 

مو�سم �شعبي، �أغلب ظنه �أنه احتفال بيوم عا�شوراء، وهو تقليد ر�سّخه الفاطميون في م�صر، حيث يحتفل الم�سلمون 

الم�صريون بذبح الذبائح وطبخ نوع من الحلوى ت�سمّى بالعا�شورة م�صنوعة من اللبن والأرز المد�شو�ش، ولا بدّ لكل 

بيت م�سلم �أن يطبخ لحماً في ذلك اليوم.  يومها امتلأ حي الأزهر والح�سين بروائح ال�شواء ال�شهية منبعثة، لي�س 

من المطاعم ومحلات الكباب فح�سب، بل من جميع نوافذ البيوت في الباطنية والغورية والعطوف وخان الخليلي 

وكفر الطماعين، الف�ضاء كله �شواء في �شواء، ي�ستفز في الإن�سان غريزة الافترا�س المقموعة فيه م�ؤقتاً، تجعل الأ�سنان 

ت�ضر�س وتكزّ، واللعاب ي�سيل، والبطون تعوي، النا�س على �أر�صفة المطاعم ينه�شون في �شرائح وري�ش، الأ�سياخ طالعة 

من قلب النيران تغري الأكولين المو�سرين وتكيد لل�سابلة المعدمين. لكن حتى ال�سابلة المعدمين في هذا اليوم لم يكونوا 
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معدمين، يكفي �أن يفوت الواحد منهم على باب �أي م�سجد فيمدّ يده لمن يوزّعون �أرغفة خبز مح�شوّة باللحم؛ وللمت�سوّل 

�أن يكرّر مدّ يده عند كل م�سجد حتى ي�شبع ويدخر للغد �أو لذويه من العجزة والم�ساكين.. لكن كيف يت�أتى ل�شيخ �أزهري 

على و�شك �أن ينال �شهادة العالمية �أن يمدّ يده كالمت�سوّلين لي�أخذ رغيفاً حتى و�إن كان مح�شواً بالجواهر؟! �إنه لمن العار 

�أن يفعل؛ ماذا يكون منظره في نظر �أهل بلدته �إن جاءت الطوبة في المعطوبة ور�آه �أحد فيهم فن�شر الخبر في بلدته؟! 

�سيقولون: طبعاً وهل كان لمت�سوّل مثله �أن يحمل �شرف العلم وو�سام الجبّة والعمامة. بذلك ت�ضيع رحلته هباءً، �سيعود 

حاملًا �شهادة درا�سية عليا تنوء بحملها �شخ�صية و�ضيعة مهزوزة في نظر القوم مخ�صوماً منها الاحترام والتقدير 

والم�صداقية فك�أننا يا بدر لا رحنا ولا جينا وك�أنك يا �أبا زيت ما غزيت...لا ...لا ....لا ... ديك �أم هذه البطن القذرة؛ 

�أن يتح�ضر الإن�سان بالدين  �إلا مهرجان للحيوانية البدائية المفتر�سة قبل  �إن هو  كل هذا المهرجان الفاتح لل�شهية 

والعلم ويعرف �أنه ي�أكل ليعي�ش ولي�س يعي�ش لي�أكل.. �إن هي �إلا �سويعات قليلة وينف�ض هذا المهرجان ك�أن لم يكن.. 

مهمة ال�شيخ عبد المق�صود الآن �أن يهرب من هذه الحمى الافترا�سية ال�صاخبة؛ �آه لو ينام، النوم الآن حلم حياته، لن 

ين�سيه �ألم الجوع وقر�ص البطن وعواء الم�صارين �إلا النوم، النوم بعمق يقارب الموت، ولكن كيف؟  ذلك �شبه م�ستحيل، 

فالحجرة الم�شتركة التى يبيت فيها مع زميلين، �أحدهما من اليمن والآخر من ال�صومال، تفح �صهداً وزخماً؛ زميلاه 

ثرثاران كماكينتين للحفظ والت�سميع لا تكفان عن �إ�صدار ال�صرير والقرقعة، النوم فيها غير متاح في عزّ الليل فما 

بالك بجهارة ال�ضحى؟ �آه، يا للإلهام، يا لها من فكرة طيبة: ال�صعود �إلى ال�شرفة الثالثة من المئذنة البحرية، �إنها 

ملقف هواء لا مثيل له في م�صر ب�أكملها؛ على الأر�ض الرطبة يتمدّد متو�سداً �إحدى ذراعيه ليغيب في النوم العميق قبل 

�أن يكمل قراءة الفاتحة، وع�صف الهواء العبقري �سيرفعه �إلى ال�سموات ال�سبع ين�سيه كافة ال�شهوات اللعينة.

الا�شتراك في  قرّروا  القوم؛  يريدون الاحتفال بمو�سم عا�شوراء كبقية  المو�سرين  لحظتذاك كان ثلاثة من زملائه 

الإنفاق على غدوة مخ�صو�صة محترمة تليق بهذه المنا�سبة المفترجة؛ ذهبوا �إلى جزار �شهير، قطع لهم ثلاثة �أرطال 

الطماطم، ومثله من  بالبقدون�س، خرط فوقها رطلًا من  الم�شفى، خرطها فوق ورقة �سميكة مفرو�شة  ال�ض�أن  من 

�شرائح الب�صل، والقليل من الفلفل والم�شهيات العطرية؛ ثم طوى �أطراف الورقة فوقها ب�إحكام؛ دفعوا بها �إلى الفرن 

الطر�شي..  ال�ساخن، وقرطا�ساً من  البلدي  �أرغفة الخبز  تلًا من  ا�ستوت ف�سحبوها، �سحبوا كذلك  العمومي حتى 

�أمان  ي�أكلون فيه هذه الوليمة في  �أمر المكان الذى  عب�أوا كل ذلك في جعبة ك�شكارة الأ�سمنت؛ وقفوا يت�شاورون في 

بحيث ي�ضمنون �أن طفيلياً من الزملاء لن يرمي جثته عليهم وي�شاركهم في �أكلها؛ هنا طقت الفكرة العبقرية في دماغ 

�أحدهم فنفذوها على الفور.. �صعدوا بالوليمة �إلى ال�شرفة الثالثة من المئذنة البحرية حيث لا �أحد على الإطلاق 

يتوقع وجودهم فيها �أو حتى ي�شمّ رائحتهم؛ من �شدّة اللهفة فر�شوا كيفما اتفق قرب فتحة ال�سلم، �شرعوا ي�أكلون.

ال�شيخ عبد المق�صود �أ�صابه ذهول، لقد هرب من مهرجان الافترا�س ال�شهي ف�إذا به يلاحقه فوق المئذنة حقيقة لا 

مجازاً!!  �إن في الأمر لتحدّياً وا�ضحاً يريد �أن يعذبه ويهزم كبرياءه. راح في رقدته في الجانب البحري ين�صت �إلى 

عملية الم�ضغ والهمهمة فيما ينتف�ض ج�سده خوفاً �أو جوعاً لا يدري.. غ�صباً عنه تنحنح: �إحم.. 

فزع الأخوة الثلاثة الآكلون؛ توقفوا عن الم�ضغ فا�ستمعوا �إلى �صوت تنف�س خ�شن على الجانب الآخر لل�شرفة. قام 

ثلاثتهم، لفوا، فوجئوا بالراقد يتو�سّد ذراعه وينتف�ض من �شدّة الإعياء؛ ارتفعت �صيحاتهم المنده�شة:

»ال�شيخ عبد المق�صود؟  يا للن�صيب الغلاب!! 

قمّ يا �شيخ! تعال! اللقمة لي�ست تنادي �آكلها.. فح�سب بل وتذهب �إليه في عقر داره �أحياناً«

�شدّوه من ذراعه ليقف؛ �أو�سعوا له مكاناً بينهم؛ حاولوا ا�ستئناف ال�شهية لكن ال�ضحك اله�ستيري عطلهم تماماً، مع 

�أنهم كفوا عن النظر �إلى بع�ضهم البع�ض درءاً لم�سبّبات ال�ضحك، �إلا �أن اللقيمات كانت تكاد تنطرد خارج الأفواه 

المقهورة على ال�ضحك اله�ستيري، ال�ضحك من �أنف�سهم ربما، مما دبّروا له و�أحاطوه بال�سرية والكتمان حيث لا تدبير 

�إلا ما قد و�ضعه المدبّر الأعظم؛ ولكن ال�شيخ عبد المق�صود كان هو الوحيد الذي قد راح ي�أكل ب�شهية فائقة، فلقد ر�أى 

�أن الأكل يعتبر �أكله هو، �أن هذه الوليمة قد �أعدّت ب�إلهام من الله بوا�سطة ه�ؤلاء الزملاء لكي تجيء لحدّ عنده في 

هذا المكان البعيد فيما بين ال�سماء والأر�ض؛ كان ك�أنه �صاحب الوليمة وهم ال�ضيوف...

�إلا �أنه بعد �أن �شبع تماماً، ربما لأول مرة في حياته، ملَّ�س بيده على بطنه، و�إ�شراقة طازجة �سطعت على وجهه و�شت 

ب�أنه ا�ستوعب در�ساً عميقاً جداً، فبدا ك�أنه ي�ستدرك على نف�سه �إذ يقول في نبرة امتنان وورع: 

ولكن مع ذلك يا �إخوان ف�إن الرزق لا بدّ له من �سعي ولو »بالنحنحة!«

�ضحكوا و�أوم�أوا بر�ؤو�سهم م�ؤيّدين، ثم حملقوا فيه في ا�ستعبار...

رسم: نجيب فرح - مصر
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ابت�سامــة 

الجيوكندا 

الجحاوية

والبيت�سا

الـعربية!

مَنْ منا لا يعرف »جحا«؟ تلك ال�شخ�صية التراثية 

ال�ش���هيرة وقد ن����سجت حولها الروايات والحكايات 

ورويت النوادر الم����ضحكات؟ �شخ�صية عذبة اختلط 

لديه���ا الج���د باله���زل والحكم���ة بالغفل���ة وال���ذكاء 

والواق���ع  بالخي���ال  الحقيق���ة  وامتزج���ت  بالغب���اء، 

بالأ����سطورة، وتعددت ����صوره وهيئات���ه.. لكنه ظل 

»جح���ا ال����ضاحك الم����ضحك« كم���ا و����صفه الأ����ستاذ 

العقاد في كتاب له عنه. وقد اعتنى الباحثون العرب 

المحدث���ون به���ذا النم���وذج الغري���ب العجي���ب الذي 

وجدوا فيه مجالًا خ����صباً لدرا�سة التراث ال�شعبي 

كما هي درا����سة ال���دلالات ال�سيا����سية والاجتماعية 

في م���ا ي���روى عن جحا هذا، م����ستندين �إلى ما تعج 

ب���ه عن���ه كتب التراث من���ذ القرن الث���اني للهجرة، 

وما �أورد ذكره كبار الكتاب الأقدمين من الجاحظ 

�إلى اب���ن قتيبة، فالمي���داني، حتى ابن الجوزي ومن 

تا�ل�ه. كلا.. بل �إن �ش���اعر الغزل الأ�ش���هر، عمر بن 

�أبي ربيعة، ذكره في ق�صيدة له، قال:

بْت بـــــه هْــــــتِ عقــــلي وتلعَّ دلَّ

حتى ك�أني من جنوني جحا!

و�إذا كان اب���ن �أب���ي ربيع���ة قد و����صف جحا بالجنون 

ف����إن غر�ي�ه نعت���ه بالحم���ق ور�أى �آخ���رون فيه عين 

الحكم���ة وتم���ام العق���ل و�إن كان عرف عن���ه التباله 

خروج���اً م���ن موق���ف ح���رج �أو تخل����صاً م���ن ورط���ة 

لكة . مُهَّ

ا����سم  »وجح���ا  )الل����سان(:  اب���ن منظ���ور في  يق���ول 

رج���ل... مع���دول من جح���ا، يجح���و �إذا خطا«. قال 

�أي����ضاً: »جحا بالمكان، يجح���و: �أقام به«. فلا ندري 

�أي القولين �أ����صل الا����سم. وكما تنوعت دلالة الا����سم نجد تنوعاً في ال�شخ����صية 

ذائعة ال�صيت وقد تتبعها الدكتور محمد رجب النجار في كتاب له بعنوان )جحا 

العربي، �سل�سلة عالم المعرفة، الكويت 1978م(  بتف�صيل كبير خلا�صته �أن هناك 

جحا عربيّاً ا����سمه دجين �أبو الغ����صن بن ثابت اليربوعي )�أو الفزاري( الب�صري 

كنيته جحا، وهو الأ����سبق زماناً من جحا التركي المعروف با����سم الخوجة ن����صر 

الدين، �أو ن�صر الدين خوجة، ويرى بع�ض الباحثين �أن كلمة »خوجة« التركية 

لي�ست �سوى تحريف للعربية »جحا«.

د. علي فهمي خ�شيم

 كاتب من ليبيا 
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به،  الخا�ص  »جحاه«  قُطر  لكل  �صار  العربي  الوطن  في 

�إليه  ت�صطبغ النوادر المروية عنه ب�صبغة محلية وتن�سب 

حكايات في �أغلبها خرجت من ذات البيئة المعينة. 

هناك جحا الم�صري وجحا ال�شامي وجحا المغربي.. الخ. 

وقد �ألف الأ�ستاذ علي م�صطفى الم�صراتي كتيباً ظريفاً 

عن )جحا في ليبيا( �أورد فيه ما جمع من التراث العربي 

عن جحا هذا، كما �سرد ما يعرف من حكايات ذات نكهة 

ليبية خال�صة.  قال الأ�ستاذ الم�صراتي معدداً �صور هذه 

ال�شخ�صية العجيبة: »وما �أكثر طوفان جحا وجولاته، فهو 

وتتجاذبه  جن�سية  من  �أكثر  ولديه  �صفة  من  �أكثر  يحمل 

كثير من ال�شعوب.. فهو تارة عربي، و�أخرى تركي، �أو هو 

مولَّد من المولَّدين، وهو تارة �أخرى �إنكليزي ولعله يطلب 

الان�ضمام �إلى مجل�س اللوردات، ثم هو �إيطالي، �أو لم يدخل 

�ألمانياً با�سم )الهرهاول كلا�س(،  جحيم دانتي؟ ونجده 

ولعله ت�سرب عن طريق �صقلية فكان )جيوكا(«.

»جيوكا  ال�صقلية  الإيطالية  في  ك��ان  »ج��ح��ا«  �أن  المهم 

ف�أبدلت  ح��اء  الأوروب��ي�ني  عند  لي�س  �إذ  )ج��وك��ا/جُ��ك��ا، 

فكانت )جيو(«. وجحا  الإيطالية )جو(  ولي�س في  كافاً، 

ـ رحمه الله �أيّاً كان �أ�صله ـ رمز الفكاهة والنكتة والمرح، 

  ioke »جُ���وْك«   الإنكليزية  الكلمة  بخاطري  م��رت  وق��د 

ومعناها: فكاهة، نكتة، مرح، مزاح.. الخ. ويقول قامو�س 

اك�سفورد �إنها دخلت الإنكليزية في القرن ال�سابع ع�شر ، 

  jocus �أ�صلها، ولعلها.. لعلها من اللاتينية  ثم لا يحدد 

بمعنى: مزاح، هزل، دعابة.

ال��سؤال الذي يخطر في البال هو: لماذا ت�أخر دخول هذه 

القرن  حتى  الإنكليزية  �إلى  ـ  لاتينية  كانت  �إن  ـ  الكلمة 

ال�سابع ع�شر يا ترى؟ هل يرجع ال�سبب �إلى �أن اللاتينية 

نف�سها �أخذتها عن م�صدر �آخر فلم تعرفها �إلا مت�أخرة؟

عند  للميلاد  التا�سع  القرن  منذ  م�سجل  »جحا«  ا�سم 

�أن��ه كان  الأخ��ب��ار(، ولا ج��دال في  اب��ن قتيبة في )عيون 

بعد،  من  الكثيرون  عنه  كتب  ثم  ي��دون،  �أن  قبل  معروفاً 

مرة  فح�سب  قديماً،  ال�شعوب  مختلف  عند  ع��رف  وه��و 

جدّاً  المعقول  فمن  روم��يّ��اً.  وثالثة  تركيّاً  و�أخ��رى  عربياً 

عمرها  التي  �صقلية  طريق  عن  اللاتينية  �إلى  ينتقل  �أن 

 joca ـ فنجده  الزمان  الم�سلمون جملة قرون من  العرب 

فكاهة،   ، م��زاح   =  jocus ومنها   )gioca )الإيطالية 

كلمات  ثم جاءت   ،  joke الإنكليزية  �أنتجت  التي  هزل، 

�أخرى من مثل jocose )فكه، ماجن، مداعب، هازل(، 

وكذلك: jocund : فرح، جذل، خفيف الروح، والا�سم: 

 jocund وهنا نقف قليلًا   jocundity، jocundness
هذه، يقول معجم اك�سفورد، قد تكون جاءت مثلما جاءت 

joke ـ من اللاتينية jocus، و�إن كان الأمر غير م�ؤكد، 
نجد  الدانية،  اللاتينية  بنت  الإيطالية،  �إلى  نعود  وحين 

�شهيرة  كلمة  كثيـــرة  م�شتقات  �إلـــى جانب  قامو�ــسها  في 

هي »جيو كندا« gioconda  فهل تذكرها؟ �إنها ت�سمية 

�أخرى للوحة الفنان الأعرف »ليوناردو دافن�شي« الم�سماة 

�أي�ضاً »موناليزا« ـ بابت�سامتها الغام�ضة ال�ساحرة.

الجيوكوندا = ال�ضاحكة، الب�شو�شة، المبتهجة، المغتبطة، 

تجل�س  وهي  كذلك  تكون  لا  وكيف  المن�شرحة،  الم�سرورة، 

مكان  تحتل  رائعة  قطعة  ليخلدها  العظيم  الفنان  �أم��ام 

 رهاب الهيمنة اللغوية الإنكليزية

ي�سيطر على الفرن�سيين

 الا�شتقاقات اللفظية تدور في فلك 

النظام والقانون والن�سق والترتيب
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كيف ؟

الكلمة تكتب في الإيطالية pizza  وتنطق pitsa، ويقول 

بمعني:   pitta اليــونانـيـة  مـــن  �إنـــها  وب�ستر(  )معجم 

)بت�شديد   pitta اليونانية  معجم  وفي  فطيرة.  كعكة، 

التاء( وpita )دون ت�شديد( بذات المعنى. ومن المعروف 

عن  المفردات  من  ج��دّاً  الكثير  نقلت  اليونانية  اللغة  �أن 

اللغات العروبية القديمة، وب�صورة خا�صة عن الكنعانية 

والم�صرية المرتبطتين بعربية الجزيرة ب�أمتن ال�صلات.

من الم�صرية القديمة لا تزال في م�صر كلمة )بَتّاو( يقول 

عنها �أحمد تيمور في )معجمه الكبير( �إنها خبز ي�صنعه 

الفلاحون من الذرة خا�صة، يُعمل �أقرا�صاً �صغيرة ومنه 

بـــل  فارغاً  قلبه  يكـــن  لـــم  �إذ  »الم�صبوب«  ي�سمى  ن��وع 

تيمور  وي�ضيف  البيت�سا(.  ��شأن  )وه��ذا  �صبّاً  م�صبوباً 

نقلًا من )مجلة المو�سوعات / مجلد 2 / �ص 464( من 

علماء  الأثريين  كبار  )وهو من  لأحمد بك نجيب  مقالة 

الم�صريات �أوائل القرن الع�شرين( �أن »البتاو ا�سم قديم 

معناه: الخبز«.

ولي�س من المهم �أن يُ�صنع )البتّاو( في م�صر من الذرة، 

فقد ن�ص الرجبي في ) تاريخ الوزير محمد علي با�شا( 

الذرة  »خبز  هـو  )البتاو(  �أن  على   249 ـ   248 �آخر �ص 

البي�ضاء« خا�صة. وهذا يعني �أنه قد ي�صنع من الحنطة 

�أو ال�شعير. ولنلاحظ �أن �أغلب خبز م�صر كان من الذرة 

منه  ت�صنع  ال��ذي  ال�شعير  م��ن  الليبيين  خبز  ك��ان  كما 

)الفطّاحة(، وخبز الأوروبيين من الحنطة.

وال��سؤال المهم: من �أين جاءت كلمة )بتاو( هذه؟ فلنعد 

�إلى معجم اللغة الم�صرية القديمة لنجد فيه: )تا(=خبز، 

رغيف، كعكة.)تاتا( = خبز القربان.

في  ير�سم  )ت��ا(  المقطع  �أن  الأول   : �أمرين  نلاحظ  وهنا 

القلم الهيروغليفي على �صورة ن�صف رغيف دائري وهو 

يمثل حرف التاء في ذلك القلم. والثاني �أن )تاتا( تعني 

في لغة الطفولة: خبز، باعتبار �أن )تا( وهو �صورة ن�صف 

ك��ررت )تا(  �إذا ما  ك��ام�ال     الرغيف  يكتمل    رغيفاً 

لي�صير دائرة رغيفية �شهية! ومن هنا جاء في �أثناء تعليم 

كي  ال�صغيرتين  قدميه  ليحرك  وت�شجيعه  الم�شي  الطفل 

يبد�أ خطواته في �شوط الحياة عند عرب م�صر:

تاتا.. خطيِّ العتبة 

تاتا.. حبّة حبّة 

وهذا ما يقابل عند عرب ليبيا:

د يد�ش حب الرمان... د يد�ش خبزة ودهان 

تاتا!  همِّ  له:  يقال  الطفل  �إلى  الخبز  قطعة  تقدم  وحين 

�أي: كل الخبز.. يا �صغيري الغالي! 

)تا(  بـ  �صلة  ذات  وتعابير  كلمات  القديمة  الم�صرية  في 

ت�أتي  �أنها  »ولنلاحظ  للإنارة  �إيرادها..  المفيد  من  هذه 

)تا( و)تاو( �أي�ضاً«:

)تا. ن. ونم(: خبز الطعام )تا .ل . ولم = تا الوليمة( .

)تاو . ن ف ر(: خبز ناعم ـ م�صنوع من دقيق ناعم )تا. 

نفر= نفرور( �أي: »عي�ش فينو« ـ كما يعبر �أهل م�صر .

»بدج«(  ترجمها  )ك��م��ا  الم�الئ��ك��ة  خبز  ح���رو(:  )ت���او. 

والأ�صوب:

خبز حوري )تاو حوري(.

�أحافير  لغوية �أحافير  لغوية �أحافير  لغوية

�أحافير  لغوية �أحافير  لغوية �أحافير  لغوية

�أحافير لغوية

�أحافير  لغوية �أحافير  لغوية �أحافير  لغوية �أحافير  لغوية

�أحافير  لغوية �أحافير  لغوية �أحافير  لغوية

 ان�صو�ص �أحافير  لغوية

�أحافير  لغوية �أحافير  لغوية �أحافير  لغوية

 �أحافير  لغوية �أحافير  لغوية �أحافير  لغوية �أحافير  لغوية

ال�صدارة في متحف »اللوفر« الباري�سي؟!.

ا�سم موناليزا مكون من مقطعين: مونا )ت�صغير مادونّّا، 

بـ  نعتها  �أما  �إليزابيث(،  )ت�صغير  ليزا    + ال�سيدة(  �أي 

»جيوكوندا« فقــد قيل �إنها ن�ــسبة �إلى زوجهــا »ماركيز دل 

جيوكو ندو« �أحد وجهاء فلورن�سة. قال الأ�ستاذ جيرمان 

بيزان في كتابه عن متحف اللوفر �إن هذا التعليل م�شكوك 

فيه ولا يقبل كما هو.

وهو    gioca الج��ذر  �إلى  تعود  ـ  لغويّاً  ـ  الت�سمية  لكن 

والدعابة،  والت�سلية،  واللهو،  اللعب،  معاني  �إلى  ي���ؤدي 

والمزاح، والعبث، وال�سخرية.. وكلها موجودة في ابت�سامة 

»الجيوكوندا« التي لم تف�سر بعد رغم اجتهاد المجتهدين، 

هل هي ابت�سامة لاهية، �أم عابثة، �أم مداعبة، �أم �ساخرة، 

�أم هي مجرد ابت�سامة »�صفراء«؟! 

زوجها:  لقب  »وحتى  الجيوكندا  ت�سمية  �أن  �إذن  الأرج��ح 

تثبت  لم  التي    gioca م��ن  ج��اءت  جيوكندو«  ماركيز 

لاتينيتها الأ�صلـــية، ونرجح �أنها من »جحا« التي دخلـــت 

اللاتينية من العربيـــة عن طريق �صقلية.. فهـــي ابت�سامة 

»جحاوية« �إذن بكل تفانين جحا و�أفانينه. فهل ر�أيت كيف 

تتوثق �صلة »جحا« بـ »موناليزا« المده�شة؟!

البيت�سا العربية!

جاء في الأخبار منذ فترة �أن الحكومة الإيطالية تقدمت 

والعلـــوم  والثقافـــة  للتربية  المتحدة  الأمم  منظمة  �إلى 

»البيت�سا«  طبق  يعتبر  دولــــي  قـــرار  بطلب  )اليون�سكو( 

تراثاً �إيطالياً خال�صاً يقع �ضمن دائرة »الملكية الفكرية« 

جملة  من  اعتباره  الأمم  من  لأم��ة  يجوز  ولا  الإيطالية 

�أن  علينا  الوطني  للإرث  م�شكورة  حماية  وهذه  تراثها. 

�أكلاتنا  بع�ض  �إدراج  ـ  العرب  نحن  ـ  فنطلب  بها  نت�أ�سى 

»الك�شري«  مثل  من  الخا�صة،  الفكرية  ملكيتنا  �ضمن 

ال�شامية  و)التبولة(  المغاربي  »الك�سك�سي«  و  الم�صري 

الحجازي  و)ال�����س��م��ب��و���س��ك(  ال��ع��راق��ي  و)الم�����س��ق��وف( 

و)البازين( الليبي... الخ . 

احة( الليبية وهي عبارة عن كتلة مب�سوطة  والأهم )الفطَّ

من العجين �أ�شبه �شيء بـ )البيت�سا( لو �أ�ضيف �إليها ما ينثر 

على الأخيرة من مواد كالطماطم والجبن والب�صل ولحم 

التونة والفطر وبعــ�ض التوابل. والأكثر �أهمية �أن نتقــدم 

)البيت�سا(  ت�سمية  �أن  بتقرير  )اليون�سكو(  منظمة  �إلى 

الكلمة  باعتبار  الطليان  وبين  بيننا  تراث م�شترك  ذاتها 

للت�سمية  �أن  ثبت  ف���إذا  الأ�سا�س،  في  عروبية  جذور  ذات 

جذراً عروبياً ف�إن ما يتبع ذلك �أن الأكلة نف�سها عروبية 

المذكور.  الإيطالية  الحكومة  طلب  ينتق�ض  وبذا  الأ�صل، 
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الفر�س 

خ�صبوا 

لغتهم 

الفقيرة

بملفوظات 

بابل الغنية

اللغة 

العروبية 

�سبقت 

وجود 

اللاتينية

والرومان 

ولغتهم

)تا. دوا(: خبز ال�صباح )تا. �ضوء = خبز النور(.

الم�صرية  اللهجة  في  )ب��ت��او(  في  الباء  ج��اءت  �أي��ن  فمن 

المعا�صرة بعد )تاو(؟

القديمة )پا(  التعريف في الم�صرية  �أداة  �إنها هي ذاتها 

يمكن  تاريخ  ولها   ، »ال«   = الثقيلة  المهمو�سة  بالباء   pa
للقارئ الاطلاع عليه في مواطنه. انقلبت �إلى باء خفيفة 

)ب( في العربية فكانت )بتاو( �أي: الخبز ـ ب�أل التعريف 

كما قال �أحمد بك نجيب بال�ضبط، وظلت باء مهمو�سة في 

 pizza التي جاءت منها الإيطالية pittaو pita اليونانية

كما قال )معجم وب�ستر( وعادت �إلينا »بيت�سا« �أو »بيتزا«. 

فهل تطلبها بالتونة �أم تريدها بالفطر والطماطم؟

.. �صحتين وعافية!

عن العَرْ�ض والعَرو�ض!

منقطعة  بحما�سة  المحبوبة  لغتهم  عن  الفرن�سيون  يذود 

ومنذ  الم��رع��ب.  ف��وني  الأنج��ل��و  الزحف  وج��ه  النظير في 

جملة عقود �أ�صدر ال�سيد �شابان ديلما�س، رئي�س الوزراء 

�أية  ا�ستعمال  بموجبه  ح��رم  ق��راراً  ي��وم��ذاك،  الفرن�سي 

يجيزها  �أن  �إلا  الر�سمية  المعاملات  في  �أجنبية  لفظة 

المفردات  تيار  ف���إن  ه��ذا  رغ��م  الفرن�سية.  اللغة  مجمع 

�أل�سنة  على  ي�سيطر  �شرع  الجارف  الإنكليزية  والتعابير 

العامة ويعم الحياة الفرن�سية بو�ضوح، ف�أ�صبحت كلمات 

ال�سيارات(  )موقف  وباركنغ  )ال�ساقي(  بارمان  مثل: 

�أو عطلة، الأ�سبوع( وكوكتيل )�شراب  �إند )نهاية،  وويك 

اللغة اليومية  متنوع المكونات( وغيرها كثير جــــزءاً من 

الفرن�سية المتداولة، بل هي ولجت عالم الأدب من ق�صة 

ورواية و�شعر، ولم يجد قرار ال�سيد ديلما�س نفعاً في دفع 

الغزو القادم.

�أية  نبذ  في  الإمعان  �إلى  دفعهم  للغتهم  الفرن�سيين  حب 

فرن�سي،  �أ�صل  ذات  كانت  �إن  حتى  الإنكليزية  في  كلمة 

من  وه��ي  ال�صيت  ذائ��ع��ة  »كمبيوتر«  كلمة  ذل��ك  مثال 

يح�سب.  يح�صي،  يعد،  بمعنى:   computer الفرن�سية 

�آلي،  حا�سب  ترجمتها:  في  العرب،  نحن  اختلفنا،  وقد 

عقل �آلي، ثم �أخيراً: حا�سوب. وهي ترجمة موفقة للغاية، 

كما  والإح�صاء،  العدّ  تفيد  العربية  )ح�سب(  مادة  ف�إن 

تفيد الظن وهو تفكير، وهذه وظيفة الحا�سوب )على وزن 

من  ب�صورة  �أي�ضاً  ويفكر  ويح�صي..  يعدُّ  الذي  فاعول( 

في  العالمية  كمبيوتر..  كلمة  رف�ضوا  الفرن�سيون  ال�صور. 

لنف�س الجهاز  �أخرى  ي�ستعملوا كلمة  �أن  وارت�أوا  الواقع.. 

خا�صة   ال�شام  بلاد  في  ترجمت  وقد   ordinateur هي 

م  �أي تلك الآلة التي تنظِّ �إلى العربية في �صورة »نظّامة« 

المعلومات وترتبها كما تَنْظُمِها في �سلك واحد يرجع �إليه 

عند الحاجة والطلب.

والحق �أن هذه هي الترجمة الدقيقة ال�صحيحة للفرن�سية 

»�أورديناتور« التي جاءت من اللاتينية ordinator من 

الجذر ـ ordo  بمعنى: نظام، ن�سق، ترتيب، �سطر، خط 

م�ستقيم، رتل، تتابع.. وما �إلى ذلك من دلالات.

يمكن للقارئ ـ بالطبع ـ �أن يتق�صى هذا الجذر اللاتيني 

الحديثة  الأوروب��ي��ة  اللغات  في  منه  ا�شتق  ما  في   ordo ـ 

كالإنكليزية وفيها مثلًا:

 order )نظام، ن�سق، ترتيب، رتبة، �أمر(.

orderly )منظم، مرتب(
 ordinl )ترتيبي، تنظيمي(

ordinnance )تنا�سق، ائتلاف، قانون(
ordain )فر�ض، �أمر، قانون(

ordinance )�شريعة، قانون، ق�ضاء، �سنَّة(
وع�شرات غير هذا من الم�شتقات التي تدور في فلك النظام 

�أن معجم  الرغم من  وعلى  والترتيب.  والن�سق  والقانون 

اللغات  في   ordo ـ  الج��ذر  يتتبع  الا�شتقاقي  اللاتينية 

القديمة،  والايرلندية  وال�سلتية  والبريتانية  الجرمانية 

ناهيك عن اللغات المعا�صرة، ف�إنه لا ي�شير من قريب ولا 

من بعيد �إلى اللغة العروبية التي �سبقت وجود اللاتينية 

والرومان �أنف�سهم وظهور لغتهم ب�ألفي عام على الأقل.. 

�أعني الأكادية لغة عرب الرافدين الأقدمين، وفي معجمها 

العتيق ورد بو�ضوح: » �أُرْتو« urtu )نظام، قانون، ترتيب، 

.) �سطر، �صفٌّّ

هذه الكلمة نقلها الفر�س �إلى لغتهم الفقيرة بعد احتلالهم 

ولم  والعلمية.  الثقافية  كنوزها  على  والا�ستحواذ  بابل 

بلاد  غــزوا  حين  راقية  ح�ضارية  لغة  ذوي  الفر�س  يكن 

للكتابة  قلماً  لافتقادهم   - �إنهم  بل  العروبية،  الرافدين 

خا�صاً بهم - اعتمدوا القلم العروبي الآرامي ر�سميّاً في 

جميع معاملاتهم ال�سيا�سية والاقت�صادية والدينية.

ن�سق،  نظام،  تعني:  الفار�سية  في  »�أوردو«  كلمة  �صارت 

�أرت��ال منظمة على  ينتظم في  ع��ادة  لأن الجي�ش  ـ  جي�ش 

�إلى  انتقلت  الكلمة  وب�أن�ساق معروفة. نف�س  رتب متعددة 

لغة البنجاب وبلاد ال�سند بنف�س المعنى، ومن هنا ت�سمية 

لغة الباك�ستان المعا�صرة »�أوردو« �أي: لغة الجي�ش �أولًا، ثم 

�صارت اللغة الر�سمية للدولة الإ�سلامية في بلاد الهند.

ف�أين العربية العدنانية من هذا كله؟

« في )ل�����س��ان العرب  ل��ن��ق��ر�أ م��ا ج��اء في م���ادة »عَ���رَ����ضَ

المحيط( لابن منظور: »والعَرْ�ض: الجبل، وقيل: العَرْ�ض 

منه  يُعْلى  الذي  المو�ضع  وقيل: هو  وناحيته،  �سفح الجبل 

الجبل... وي�شبه الجي�ش الكثيف به ... والَعر�ض: الجي�ش 

ما  وهو  ال�سحاب  من  بالعر�ض  ه  �شُبِّ ويقال:  ال�ضخم... 

�سد الأفق«. و�أ�ضاف: والعُر�ض والعُرو�ض: الجي�ش. وابن 

منظور معذور في التما�س �أ�صل ت�سمية الجي�ش عر�ضاً في 

التي لم  الأكادية  يعرف  يكن  لأنه لم  ال�سحاب  �أو  الجبل 

يك�شف �سرها �إلا بعد وفاته بقرون.

رت،  قال �أي�ضاً: والعَرو�ض عرو�ض ال�شعر، �أنثى وربما ذكِّ

يُعر�ض  ال�شعر  لأن  عرو�ضاً  و�سُمي  �أعاري�ض،  والجمع: 

عليه. ثم عاد ليقول: والعَرو�ض ميزان ال�شعر لأنه يُعتر�ض 

بها، وهي م�ؤنثة ولا تجمع لأنها ا�سم جن�س. فب�أي القولين 

ن�أخذ يا ترى؟

وترتيب  �أبياته  م�صاريع  نظام  �إلا  ال�شعر  عرو�ض  وم��ا 

تلك الأبيات في الق�صيدة بن�سق معين في ما ي�سمى بحور 

ال�شعر وتفاعيله.

�شعر  يدعى  عما  �أتح��دث  ولا  عر  ال�شِّ �أعني  �أن��ا  ومعذرة. 

الحداثة الذي �ألغى كل نظام وترتيب و�أنهى كل »�أورتو«

وordo و.. عرو�ض!
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الأبرز في حقل  الرومان�سية  ال�شخ�صية  �أوجين ديلاكروا  يعتبر 

الا�ست�شراق الفني، نظراً لدخول المو�ضوع ال�شرقي في ن�سيج لوحته 

الزيتية على مدار نحو ن�صف قرن من الإبداع في الفن الفرن�سي. 

فمنذ نعومة �أظافره وحتى وفاته، كان الموتيف ال�شرقي بمثابة 

وبف�ضله  �أعماله.  في  والظهور  التجدّد  دائم  الإبداعي  الرديف 

في  الفرن�سي  الرومان�سي  الت�صوير  فن  ال�شرقي  الموتيف  دخل 

�شتّى الأنواع الفنية: اللوحة التاريخية، البورتريه، �صور الحياة 

والبيئة، العاريات، المنظر الطبيعي.

الحركة  في  فنية  �شخ�صية  �أكبر  يعدّ  ديلاكروا  �أنّ  في  والأمر 

منذ  ارتبط  الفني  الا�ست�شراق  �أنّ  الفرن�سية، وبما  الرومان�سية 

فنية  بابداعه في وحدة  وثيقاً  ارتباطاً  الفن  الأولى في  خطواته 

في  الا�ست�شراقي  الفن  ملامح  بلور  ف�إنّه  متما�سكة،  متنا�سقة، 

الفن الفرن�سي والعالمي بداية القرن التا�سع ع�شر.

قبل ديلاكروا كان الفن الا�ست�شراقي �سطحياً، مجتزءاً، 

وفي  توثيقياً  �أو  ا�ستعرا�ضياً  كان  ما  وغالباً  منا�سباتياً 

»الغرائبية«  المو�ضة  خانة  في  ي�صبّ  الأحوال  �أح�سن 

�أدّى نزوع ديلاكروا الفنان ال�شاب  )Exotisme(. وقد 

)الذي ولد عام 1798، �أي في ال�سنة التي قام بها نابوليون 

بونابرت بحملته ال�شهيرة على م�صر وبلاد ال�شام( نحو 

ال�شرق الا�سلامي وح�ضاراته وفنونه، �إلى بروز نمط جديد 

من الفن الا�ست�شراقي، �أحدث ثورة في ال�شكل والم�ضمون 

في فن الت�صوير الفرن�سي وفي الا�ست�شراق الفنّي على حدٍّ 

»المعركة  افتتحت  الا�ست�شراقية  الفنية  فب�أعماله  �سواء، 

فرن�سا،  في  المحافظ  الأكاديمي  التيار  �ضدّ  الرومان�سية« 

في  الفرن�سي  الفن  في  الابداعي  التجديد  ارتبط  وبها 

ع�شرينيات القرن التا�سع ع�شر، حيث تّم ا�ستبدال المعايير 

والأ�س�س الكلا�سيكية اليونانية الرومانية القديمة، بمعايير 

ديلاكروا  ومع  �إ�سلامية.   - �شرقية  و�أخلاقية  جمالية 

�أ�صبح الا�ست�شراق الفني تياراً �أ�سا�سياً في الحركة الفنية 

تيارات  كلّ  �إلى  لاحقاً  ت�أثيرها  امتدّ  ومنها  الرومان�سية 

الحداثة في فرن�سا والعديد من الدول الأوروبية و�أميركا. 

وهو �أبرز الفنانين الغربيين الذين ا�ستلهموا فن المنمنمات 

الا�سلامية في ت�شكيل بناء لوحاتهم الا�ست�شراقية. 

لماذا التوجّه �إلى ح�ضارات ال�شرق؟

والثقافية  والاقت�صادية  ال�سيا�سية  الظروف  كل  �أدّت 

في  ع�شر  التا�سع  القرن  من  الأول  الثلث  في  �سادت  التي 

د. زينات بيطارر  
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الفنية  الح�ضارة  ينابيع  �أمام  ديلاكروا،  ال�شاب  الفنان 

الإ�سلامية، وا�ستلهام قيمها وقوالبها ومعاييرها الجمالية 

في عملية بحثه عن �أطر الفن الجديد والبديل عن القواعد 

والتقاليد الكلا�سيكية القديمة.

كرّ�ست  الفرن�سية،  الثورة  �أعقبت  التي  الفترة  �أن  معلوم 

 )Néo-Classicisme( الجديد  الكلا�سيكي  المذهب 

في الأدب والفن معاً، بو�صفه المذهب الر�سمي ال�سائد في 

الأكاديمية وال�صالونات الر�سمية. وقد ت�صدّر هذه الحقبة 

)1748-1825( داڤيد  لـوي  جـــاك  الفرن�سي  الفن  مـن 

غرو  ج.�أ.  جيروديه،   ،)Girard( جيرار  وتلامذته  

�سدّة  عن  ورحيله  بونابرت  �سقوط  بعد   .)1771-1835(

الملكي  الحكم  وعودة   1814 عام  فرن�سا  في  الحكم 

�أزمة  ثلت في  َ �أزمة فنية َمت البوربوني، بد�أت تظهر معالم 

بعد  خا�ص  وبوجه  الجديدة،  الكلا�سيكية  داڤيد  مدر�سة 

رحيل الفنان داڤيد من فرن�سا عام 1814 �إلى بلجيكا، في 

هذه الفترة التي عرفت بعهد الا�صلاحات )1815-1830(.

وبات لا بد من مخرج من هذه الأزمة، لا�سيما و»�أنّ الأدب 

غدا في تلك الفترة تافهاً وعديم اللون، ولم تكن حال فن 

جاك  تلامذة  �آخر  عر�ض  فقد  منه،  ب�أف�ضل  الت�صوير 

داڤيد لوحات �ضئيلة القيمة، رُ�سِمَت وفق المعايير اليونانية 

�آيات  من  الكلا�سيكيون  واعتبرها  القديمة.  والرومانية 

الفن، لكنّهم كانوا يتثاءبون رغم �إرادتهم �أمامها، مغطّين 

. كتب تيوفيل غوتييه م�ؤرّخاً 
)2(

�أفواههم براحات �أيديهم«

هذه الحقبة من تاريخ الثقافة الفرن�سية.

فمن ناحية ا�ستنفد المن�سق الكلا�سيكي ال�سائد امكانياته 

الابداعية و�أخذ يكرّر نف�سه مبتعداً عن التطلعات الروحية 

التا�سع  القرن  ابن  هموم  متجاهلًا  �أي  والمجتمع،  للفرد 

ع�شر.

�أوروبا  على  فرن�سا  �أبواب  انفتحت  �أخرى،  ناحية  ومن 

وثقافاتها بعد �أن كانت مغلقة الحدود معها ب�سبب حروب 

الاطلاع  الفرن�سي  للمثقف  فت�سنّى  بينها.  فيما  بونابرت 

خلال  من  والإنكليز  الألمان  الرومان�سيين  نتاج  على 

�شلينغ،  )�شليغل،  الرومان�سي  الأدب  روّاد  �أعمال  ترجمة 

ترجمة  وكذلك  �سكوت  والتر  �شيلي،  بايرون،  نوڤالي�س، 

هردر وغوته(. وعلىالرغم من �أنّ الرومان�سية في �ألمانيا 

الهندو-فار�سي  ال�شرقي  الموتيف  فيهما  �ساد  و�إنكلترا، 

من  الجزء  بهذا  الم�ؤ�س�ساتي  ا�ست�شراقهما  �ضلوع  ب�سبب 

ال�شرق، �إلّا �أنّ ت�أثير الا�ست�شراق الأدبي الرومان�سي الألماني 

و�إذا  بالذات.  الفرن�سي  الفن  والإنكليزي كان كبيراً على 

كان الرومان�سيون الألمان »قد قدّموا النظرية الرومان�سية 

حدّ  على  �آنذاك،  الفرن�سيون  حاول  ، حيث 
)3(

للفرن�سيين«

الألمان  الرومان�سيون  الدور الذي لعبه  »�أداء  تعبير غوته، 

الا�ست�شراق  �أثر  ف�إن  الثامن ع�شر«.  القرن  �سبعينيات  في 

�إلى  بالن�سبة  كبيرة  ب�أهمية  ات�سم  قد  الإنكليزي  الأدبي 

بايرون  الفرن�سي. فقد لقي �شعر  الت�شكيلي  الأدب والفن 

رواجاً كبيراً في فرن�سا لقربه من الروح الفرن�سية الثورية 

ولإعجابه  المحافظة،  الإنكليزية  النزعة  على  ولتمرّده 

بال�شرق و�أ�ساطيره وبنابوليون وكذلك عبادة الطبيعة في 

�شِعره. لذلك نرى �أنّ ع�صر الإ�صلاحات في فرن�سا تركّز 

فيه الانتباه على الموتيف ال�شرقي في �أ�شعار بايرون وغوته 

ب�شكل �أ�سا�سي، وقد �ألهمت �أعمالهما العديد من الفنانين 

النهل  نحو  ال�شاب  ديلاكروا  الفنان  توجّه  �إلى  فرن�سا، 

من ح�ضارات ال�شرق وفنونه. ففي الوقت الذي در�س فيه 

Pierre-  الفن في محترف الفنان )بيير نر�سي�س غييران

Narcisse Guérin - 1774 -1833( �أحد �أبرز فناني 
حملة  لوحات  من  عدد  وم�صوّر  الإمبراطورية،  ع�صر 

على  يتردّد  ديلاكروا  الفنان  كان  م�صر،  على  بونابرت 

كبار  �أعمال  لي�ستن�سخ   ،1817 عام  منذ  اللوڤر،  متحف 

الفنانين القدماء. كما �أنّه قام في هذه الفترة با�ستن�ساخ 

والأ�سلحة  والجياد  والنقود  والأنواط  ال�شرقية  الأزياء 

والأزياء ال�شرقية الموجودة في حوزة �أحد �أ�صدقائه الفنان 

�أنّ  �إلا  اللوڤر.  متحف  في  المحفوظة  وتلك   ،
)1(

�أوغ�ست

ديلاكروا  الفنان  حياة  من  المرحلة  هذه  في  الأبرز  الأمر 

ال�شاب، يتمثل في عملية ا�ستن�ساخه للعديد من المنمنمات 

الإ�سلامية ب�شتى مدار�سها )الإيرانية، الهندية، ومدار�س 

�آ�سيا الو�سطى �أي بخارى و�سمرقند( والمحفوظة �أي�ضاً في 

متحف اللوڤر. وقد ترك العديد من الر�سوم والتخطيطات 

التي تثبت جدّية �أبحاثه حول الفن الإ�سلامي وخ�صو�صيته 

الفنانين  �أوائل  والمو�ضوعاتية. وهو من  واللونية  الت�أليفية 

من  الفنية،  وح�ضاراته  ال�شرق  در�سوا  الذين  الغربيين 

�ضمن بناة الجمالية والأخلاقية المميزة له، قبل ال�شروع 

الذي  وال��سؤال  الا�ست�شراقية،  الفنية  لوحاته  بت�صوير 

�أمام القارئ: لماذا ديلاكروا بالذات! ولماذا  يطرح نف�سه 

الفن ال�شرقي الإ�سلامي بالتحديد؟

حملتين  بين  الفرن�سية  والفنية  الثقافية  الحياة  واقع  �إنّ 

على  بونابرت  حملة  الإ�سلامي:  ال�شرق  على  ع�سكريتين 

و�ضع   ،1830 عام  الجزائر  وحملة   1798 عام  م�صر 

ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق 

ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق
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والذين �شكل الموتيف ال�شرقي والا�ست�شراق بالن�سبة لهما 

جزءاً لا يتجز�أ من نظريتهما الأدبية الرومان�سية. ولا بد 

من ت�أكيد دور �شاتوبريان، م�ؤ�س�س الرومان�سية الفرن�سية 

انتباه المثقّفين والفنانين الفرن�سيين  في الأدب، في جذب 

نحو ال�شرق بعد رحلته �إلى الأرا�ضي المقدّ�سة وا�سطنبول 

واليونان وم�صر وتون�س ما بين عامي 1807-1806 حيث 

 »Itinèraire de Paris à Jérusalem« كتابه  ن�شر 

والإن�سان  والطبيعة  للآثار  و�صفاً  مت�ضمناً   ،1811 عام 

الع�صور،  �أقدم  منذ  الرحالة  بها  قام  التي  والرحلات 

الوحي  م�صادر  ك�أحد  ال�شرق  زيارة  �ضرورة  على  م�ؤكداً 

في  نظريتين  و�أوجز  �سبق  وهو  والفني.  الديني  والإلهام 

والفن  بالدين  والإن�سان  بالطبيعة  الأدب  رابطاً  الإبداع، 

بالتاريخ في كتابه »حول تجربة الأدب الإنكليزي والنظر 

في روح الب�شر والأزمان والثورات« عام 1795. وقد �ضمن 

كتابه هذا الأ�س�س الأولى لنظرية اللون في المنظر الطبيعي، 

رابطاً التدرجات والمقامات اللونية بتغير حركة ال�شم�س في 

النهار وبعلاقة ال�ضوء باللون وتغييراته وانعكا�ساته على 

المنظر الطبيعي التي عمل ب�أ�صولها روّاد المنظر الطبيعي 

الإنكليزي )كون�ستيبل، لاورن�س تيرنر، فيلدنغ وغيرهم(. 

كما �أنّه في كتابه »عبقرية الم�سيحية« ربط الابداع بالعودة 

�إلى ال�شاعرية التاريخية و�إلى التاريخ الذهبي للم�سيحية 

والإقلاع  ال�صليبية  والحروب  الو�سطى  القرون  �إلى  �أي 

 عبر 
)4(

عن التقاليد الفنية الكلا�سيكية ب�شق طريق جديد

لحروب  مبطنة  وبدعوة  والإلهام  الوحي  مهبط  ال�شرق 

�صليبية جديدة لفتح ال�شرق.

خ�صو�صية ديلاكروا

بالتزامن مع هذا النزوع الأدبي نحو ال�شرق والا�ست�شراق 

في الحركة الرومان�سية الفرن�سية ن�شطت في هذه الفترة 

من  العديد  فظهرت  فرن�سا.  في  التاريخية  الدرا�سات 

ال�صليبية  والحملات  الو�سطى  القرون  تاريخ  عن  الكتب 

بالذكر  نخ�صّ  التاريخ.  علم  وازدهار  تطور  �سياق  في 

كما  وغيرهم(  مي�شو  لوتيه،  �سيزموندي،  )لاكريتيل، 

ون�شاط  الم�صريات«  »علم  تطوراً في  �شهدت هذه الحقبة 

البعثات العلمية والأثرية الم�ستمرة �إلى ال�شرق، خ�صو�صاً 

بعد اتفاقية التعاون التي وقّعها محمد علي با�شا مع فرن�سا 

ب��شأن �إر�سالها خبراء �إلى م�صر. فانفتحت الطريق مجدداً 

�أمام الفرن�سيين لزيارة ال�شرق الا�سلامي الذي �سرعان ما 

ات�ضح بالن�سبة لهم �أنه مهد الم�سيحية و�إ�سبانيا الإ�سلامية 

والجانب  البطولية  رولاند  و�أعمال  التروبادور  و�أغاني 

�أعتاب  على  �إذاً  ال�صليبية،  الحملات  من  الأ�سطوري 

مرحلة جديدة تفتحت �أمام الفنانين والأدباء الفرن�سيين 

التعبير عن  �إبداعي جديد قادر على  ل�شق منحى  ال�سبل 

ت�شكّلت  التي  الاجتماعية  الفئة  هموم  وعن  الع�صر  روح 

عهد ذاك، والتي لم يكن بو�سعها �إدراك العديد من الافكار 

والرموز الميتولوجية اليونانية والرومانية الكلا�سيكية التي 

العهد  في  الأر�ستقراطية  والطبقة  النبلاء  عليها  تربّى 

الملكي.

الداخلية  �إرها�صاته  بكل  والثقافي  ال�سيا�سي  الواقع  هذا 

ونتيجة التغييرات ال�سيا�سية الطارئة بعد رحيل بونابرت 

ترك العديد من المخطوطات 

التي تثبت جدّية �أبحاثه حول الفن الإ�سلامي
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ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق 

ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق

�إ�ست�شراق  �إ�ست�شراق

ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق 

ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق

�إ�سـتـ�شـراق  �إ�سـتـ�شـراق  �إ�سـتـ�شـراق  ا�سـتـ�شـراق

ا�سـتـ�شـراق  ا�سـتـ�شـراق  ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق  ا�سـتـ�شـراق  ا�سـتـ�شـراق

ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق ا�سـتـ�شـراق

وم�شهد »معركة بين اليونانيين والأتراك« و»يوناني جريح«. 

للدخول في  ال�شاب  المبكرة هي�أت ديلاكروا  الأعمال  هذه 

�صلب الواقع الثقافي وال�سيا�سي عن طريق لوحته ال�شهيرة 

على  زيت  �سم،   354  ×  419  ،1824 هيو�س«،  »مذبحة 

.
)5(

قما�ش، محفوظة في متحف اللوڤر في باري�س

تعتبر لوحة »مذبحة هيو�س« فاتحة الفن الا�ست�شراقي في 

اللوحة التاريخية الرومان�سية وفاتحة ولوج ديلاكروا �إلى 

باطن المعارف ال�شرقية: التاريخ والجغرافيا، والفنون و�أدب 

الرحلات الا�ست�شراقي وكذلك قراءته لكتب الم�ست�شرقين 

ون�سخ الملاب�س والأ�سلحة من �ألبومات الفنانين الأوروبيين 

الذين زاروا ال�شرق في القرن الثامن ع�شر �أمثال ميللنغ، 

على  جدّي  باطلاع  اللوحة  لهذه  ا�ستعد  فقد   .
)6(

ورو�سية

العديد من الأبحاث والدرا�سات عن ال�شرق. فقر�أ م�ؤلفات 

�ساڤاري وتاريخ م�صر في عهد محمد علي للم�ؤرخ متيجين، 

ومذكرات الكولونيل فوتييه وا�ستن�سخ لوحات الغرافيك في 

�ألبوم »كارترايت« والأزياء التركية للم�ؤلف �شيك، ور�سوم 

كتاب »�أخلاق وعادات الأتراك« لرو�سيه. وقام با�ستن�ساخ 

وكذلك   .
)7(

الإ�سلامية المنمنمات  من  والأ�سلحة  الأزياء 

قام بالتمرّن على ر�سم الجياد ال�شرقية، كما در�س �أعمال 

وفيلا�سك�س  والــهولنــديــين  الفــلاندريــن  الــر�ــسامين 

ورمبرنت لكي يجيد ت�شكيل المناخ اللوني ال�شرقي الدافئ. 

لدى  الإنكليزي  الطبيعي  المنظر  فن  بمبادئ  وا�ستعان 

كون�ستيبل.

عر�ضت هذه اللوحة في �صالون عام 1824، �أي في خ�ضم 

لوحة  وعك�ست  الأكاديميين  �ضد  الرومان�سية«  »المعركة 

فمن  والفن.  للحياة  الرومان�سي  المغزى  هيو�س«  »مذبحة 

ا�ستقلاله  �أجل  من  اليوناني  ال�شعب  ن�ضال  �صورة  خلال 

وحريته من حكم الدولة العثمانية، تم الت�أويل والإ�شارة �إلى 

�صورة الواقع الفرن�سي ون�ضال الرومان�سيين ال�شباب فيه 

�ضد المذهب الكلا�سيكي و�ضد �سيا�سة الدولة الفرن�سية في 

عهد الإ�صلاحات ب�شكل عام.

�إنّ ت�صوير م�شهد من الواقع المعا�ش �آنذاك والم�أخوذ من 

�صورة �صراع ال�شعب اليوناني والأتراك يحمل ت�أويل �شتى 

وال�شرق،  �أوروبا  الا�ستبداد،  �ضد  ال�شعب  ال�صراع:  �أنواع 

الإ�سلام والم�سيحية، الحرية والا�ستعمار وغيرها. فقد حمل 

ديلاكروا دلالات الواقع التاريخي المعا�صر لل�صورة الفنية 

الا�ست�شراقية. وهو رمز ب�صورة »ال�صراع« الايقونغرافية 

غزارة  �إلى  رامياً  ال�صراع،  �أ�شكال  كل  �إلى  الرومان�سية 

وهو  واحدة.  دلالة  في  ح�صرها  وعدم  والت�أويل  الإيحاء 

قد ج�سّد تراجيديا الع�صر الرومان�سية داخل فرن�سا وفي 

�أوروبا وال�شرق الإ�سلامي دون �ضيق �أفق، تفاعلًا منه مع 

الحدث الآني الملتهب �أو المتوتر والمعّرب عن هموم  وهواج�س 

العقيدة  من  منطلقاً  محدّدين،  ومكان  زمان  في  الفنان 

الرومان�سية التي عّرب عنها �ستندال قائلًا:»�إن الرومان�سية 

.
)8(

في جميع الفنون هي ما ي�صوّر النا�س في زماننا«

مذبحة هيو�س

�إنّ حالة اندماج الرومان�سي مع �أبطاله كانت ظاهرة الأدب 

والفن �آنذاك. لذا ينطلق »البطل« في �أعمال الرومان�سيين 

من ر�ؤيتهم للحياة والتعامل مع �أحداثها. وتج�سّد تركيبة 

وعودة النظام الملكي، وعجز القوالب الكلا�سيكية القديمة 

عن التعبير عن روح الع�صر، حتّم م��سألة البحث عن �أطر 

وعدد من  ال�شاب  ديلاكروا  الفنان  لدى  �إبداعية جديدة 

فوربان،  �أوغ�ست  جيريكو،  تيودور  الفنانين:  جيله  �أبناء 

كاميل  �شيفر،  �أ.  �شامارتان،  نغر، ك.  �أ.  ڤرنيه،  هورا�س 

روكبلان، �ألك�سندر غابريال ديكان، الأخوة جوانو، كاميل 

روجييه وغيرهم.

ن�ستطيع �أن نح�صر ا�ست�شراق الفنان الفرن�سي ديلاكروا 

في مراحل ثلاث من حياته الفنية، وهي تنامت وتطورت 

بتطور عمارته الفنية على مدار حوالي ن�صف قرن. فكلّ 

ا�ست�شراقية  فنية  و�أجنا�س  بمو�ضوعات  تميّزت  مرحلة 

المنظومة  مجمل  �إلى  �إبداعياً  مخزوناً  �أ�ضافت  جديدة 

الايقونغرافية الرومان�سية والا�ست�شراقية.

المرحلة المبكرة 

في بداية ع�شرينيات القرن التا�سع ع�شر �أنجز ديلاكروا 

عدداً من التخطيطات والليتوغرافيا وبع�ض البورتريهات 

مثل لوحة »المبعوث الفار�سي« ومحظية »المبعوث الفار�سي« 

وبورتريه »�ضابط تركي يعتمر العمامة«، التي تميّزت بنزوع 

نحو الزخرفة وفن الأراب�سك الإ�سلامي. وفي عام 1821، 

ر�سم مائية بعنوان »محظية« وفق تقاليد ع�صر الروكوكو 

العائدة للقرن الثامن ع�شر. وبين العامين 1822 و1823 

ر�سم ديلاكروا عدة لوحات تمهيدية كانت بمثابة التمارين 

الفنية الا�ست�شراقية لإنجاز �أعماله الكبرى لاحقاً ومنها 

لوحة »تركي يطلق النار« و»خلا�سيه« و»يوناني في الكمين« 
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في موقع الإيجابية )رمز الخير والن�ضال والحرية(. لكن 

كلّ المعطيات الا�ستق�صائية والنقدية �إنما تدلّ على �سعي 

ال�شرقي  والمو�ضوع  ال�شرقي  البطل  تحميل  �إلى  ديلاكروا 

م�ضمون ال�صراع النف�سي والثقافي والاجتماعي وال�سيا�سي 

الفرن�سي والأوروبي �إبان الحقبة الرومان�سية. غير �أن هذا 

لا ينفي م��سألة ا�ستناد ديلاكروا �إلى التراث الا�ست�شراقي 

ال�شرقية  والزخارف  بالأ�شكال  ري�شته  ل�شحذ  الم�ؤ�س�ساتي 

كمقولة  الرومان�سي  المجازي  الفكر  مطوراً  الإ�سلامية، 

قاطعاً  ككل،  الأوروبي  الفني  الا�ست�شراق  في  ا�ستتيكية 

ال�صلة تماماً في مجال اللوحة التاريخية مع مدر�سة داڤيد 

الكلا�سيكية، موجهاً لها ال�ضربة الأولى التي لم تفق منها 

ال�صراع  حا�سماً  والع�شرين،  ع�شر  التا�سع  القرنين  طيلة 

اليونانية  والمثلنة   »Orientalisme« الا�ست�شراق  بين 

.»Philohellenisme«

على الرغم من �أن ديلاكروا تعرّ�ض لهجمات عنيفة من 

الكلا�سيكيين ونقادهم �إلا �أن �ستندال وتيير و�أوغ�ست جال 

فيقــول  عنه.  دافعـــوا  غوتييه  وتيوفيل  هيجـــــو  وفيكتور 

الفنان  على  انهالوا  »لقد  اللوحة:  لهذه  م�ؤرخاً  الأخير 

بالألفاظ النابية، وبال�شتائم واللعنات، حتى �أنه كان من 

�إذ  وفظاظة وخزياً.  �أكثر خ�شونة  ايجاد عبارات  الع�سير 

.
)9(

و�صفوه بـ»الهمجي« و»المهوو�س« و»المجنون« و»المخبول«

مجرى  في  ت�صب  �أو  ترفد  كانت  اللوحة  هذه  �أن  ولو 

الم�ؤ�س�سة الر�سمية الا�ست�شراقية الفرن�سية والأكاديمية �أو 

تمجد العداء لل�شرق والإ�سلام، لما جوبهت بهذه الهجمة 

المنظمة من �أعلام الثقافة الفرن�سية ال�سائدة. بل افتتحت 

بعلاقته  ديلاكروا  �أمام  �شاق  طريق  بداية  اللوحة  هذه 

فناناً  به  تعترف  ولم  بالحرمان  رمته  التي  بالأكاديمية 

 .1857 عام  حتى  الاكاديمية  في  وع�ضواً  كبيراً  وطنياً 

كما افتتحت بداية اتجاه فني رومان�سي في فرن�سا �أحدث 

الفكرة  حيث  من  الا�ست�شراق  تطور  في  جذرياً  انعطافاً 

وال�صورة معاً.

الا�ست�شراق  مع  التعاطي  في  الف�ضل  لديلاكروا  ويعود 

لتركيبة  نظراً  وحرية  بجدية  معاً  وفناً  علماً  باعتباره 

�شخ�صيته الإبداعية المتمردة.

البناء الع�ضوي للوحة »مذبحة هيو�س« مبد�أ التفاعل بين 

وازدواجية  الأزلية،  والغرب  ال�شرق  وثنائية  المت�ضادات، 

ال�شخ�صية الرومان�سية في ر�ؤيتها للواقع وحنينها للمثالية 

بالإيماءات  مثْـقلة  اللوحة  هذه  جاءت  وقد  الروحية. 

لنقل  الرومان�سيون  ي�ستخدمها  ما  التي غالباً  والإ�شارات 

حالتهم ال�شخ�صية الروحية في �صراعهم مع الواقع الذي 

يرف�ضونه لير�سموا بديلًا عنه في وجدانهم وفي لوحاتهم. 

وقد ق�سّم ديلاكروا لوحته �إلى جزءين �أ�سا�سيين: الجزء 

بها  قام  التي  المذبحة  �ضحايا  �صور  ح�شد  يمثل  الأمامي 

�صهوة  ممتطياً  التركي  الفار�س  �صورة  وتبدو  الأتراك، 

جواده بمهابة المنت�صر، وقد ن�سخها ديلاكروا من �إحدى 

المنمنمات الفار�سية. بينما يظهر في الجزء الخلفي �صور 

العمل  هذا  في  تجلّت  المعارك.  جراء  الم�شتعلة  الحرائق 

نزعة الفنان �إلى المعالجة الت�شكيلية الزخرفية في تفا�صيل 

الأزياء والأقم�شة والأ�سلحة المو�شاة بالزخارف ال�شرقية، 

�إعطاء  �إلى  العارم  الزخرفي  الاهتمام  هذا  من  رامياً 

ال�صبغة المحلية الواقعية للحدث التاريخي. �أحدثت هذه 

�آنذاك  الفرن�سي  الزيتي  الت�صوير  فن  انقلاباً في  اللوحة 

من خلال �إ�ضعاف المبد�أ الت�صميمي-المعماري الكلا�سيكي 

اللونية على ح�ساب الخطوط. وقد توجه  المبادئ  وتقوية 

الفنان ديلاكروا �إلى الجمالية الفنية ال�شرقية وزخارفها 

ليقوم بهذا الانقلاب على الكلا�سيكية، منتهكاً قواعدها 

الألوان  في�ض  نحو  بجنوحه  الباردة،  و�ألوانها  الم�ألوفة 

خلفية  في  الطبيعي  المنظر  وا�ستخدام  والدافئة  الحارة 

اللوحة، متحرراً من القوالب المعمارية والاثنية الاحتفالية 

�أبطاله في الهواء الطلق. فقد كانت  الكلا�سيكية، را�سماً 

هذه اللوحة �أوّل عمل فني فرن�سي ذي مو�ضوع معا�صر له 

علاقة بالا�ست�شراق الفني من الطراز الرومان�سي، دمجت 

فيه التقاليد الفنية ال�شرقية بتحديث �أ�سلوبي لوني و�ألف 

بين الواقعية والتاريخية الا�ست�شراقية.

بيان  �أنها  على  الأولى  للوهلة  اللوحة  هذه  تف�سير  و�إن 

ا�ست�شراقي جديد يكن ر�ؤية عدائية و�سلبية لل�شرق والإ�سلام 

)باعتبار البطل ال�سلبي تركياً م�سلماً وهو يرمز �إلى ال�شرّ( 

وو�ضعه مقابل البطل الأوروبي الم�سيحي واليوناني بالذات 

انتهك 

الكلا�سيكية 

و�ألوانها 

الباردة 

بجنوحه

نحو في�ض 

الألوان الحارة 

والدافئة
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تنب����ض رواي���ات بام���وك بالم���كان - رفيق���ه الأب���دي - �إذ 

يرى:»ك�أنم���ا روح المدين���ة تنبث���ق م���ن اح�ل�ام �س���اكنيها 

و�أهوائه���م.. من تل���ك المتاجر التي عرفتها منذ �ص���غري 

والناب�ضة بالثقافات المختلفة و�صراع الهويات«. فرواياته 

�أ�ش���به بقارورة زجاجية ملونة م�شغولة بالحكاية ال�شرقية 

وبالأ�س���لوب الروائي الحديث، ا�س���طنبول حا�ض���رة فيها 

ب�ش���دّة، ببيوته���ا العتيق���ة وبعماراته���ا ال�ش���اهقة لتب���وح 

بما�ضيها وحا�ضرها وتطلعاتها. قارورة م�سكونة بالحزن 

وب�ش���رارات التاري���خ والخي���ال والحلم وتعب���ق بالترحال 

وال�ض���باب والتناق�ض���ات والأ�س���لوب المتحدي المتفلت من 

الخطوط الحمراء، والمهتم ب�إ�شكالية التوا�صل بين ال�شرق 

والغ���رب، بين التقليد والحداثة، بين الريف والمدينة، بين 

الأجيال وبين الثقافات واللغات والح�ضارات.

بدايات���ه كانت مع »جودت ب���ك و�أولاده« عام 1982، وهي 

بمثابة لوحة ملحمية عن الحياة ال�سيا�سية والاقت�صادية، 

الاجتماعي���ة والثقافية في تركيا القرن الع�ش���رين. وتروي 

ق�ص���ة ثلاثة �أجي���ال من عائل���ة �أر�س���تقراطية على مدى 

ثلاث���ة منعطف���ات تاريخية  �أ�سا�س���ية في تركي���ا بدءاً من 

انهي���ار الإمبراطورية العثماني���ة مروراً بوف���اة �أتاتورك، 

و�صولًا �إلى الفو�ض���ى وانقلابات ال�سبعينيات. وقد حازت 

بع���د ترجمتها، ع���ام 1991،  �إلى الفرن�س���ية على جائزة 

»الاكت�ش���اف الأوروبي«  الفرن�س���ية. ثم تلته���ا رواية »بيت 

ال�ص���مت« ع���ام 1983 وتحك���ي ع���ن  �أ�س���رة تلع���ب فيها 

الج���دة دور الذاكرة والرابط العاطفي بين ال�شخ�ص���يات 

المحكومة بال�صمت المثقل ب�ض���جيج الغايات والتجاذبات 

والم�ص���الح والتناق�ض���ات. �أم���ا روايت���ه الثالثة »الق�ص���ر 

الأبي����ض« فقد حققت بعد ن�ش���رها ع���ام 1985 انطلاقة 

بام���وك على الم�س���رح العالم���ي. وهي رواي���ة تاريخية تدور 

في ف�ضاء ا�س���طنبولي يعود للقرن ال�سابع ع�شر، وتتمحور 

حول العلاقة والت�صادمات الثقافية بين نبيل �إيطالي يقع 

في �أ�س���ر الأت���راك وبين ع���الم تركي. وذلك في �س���ياق فن 

روائي م�شبع ب�أزمة الهوية ليثبت باموك من خلالها قدرة 

الإن�سان على تبديل الاحكام الم�سبقة.

ه���ذا الإلحاح على �أزم���ة الهوية،ازداد ح���دة وعلانية في 

روايته التالية »الكتاب الا�سود« 1990 حيث يحفر باموك 

بعم���ق في �شخ�ص���ية �أعمال���ه »النم���وذج« �أي ال�شخ�ص���ية 

الم�ض���طربة الباحث���ة ع���ن ذاته���ا ووجودها ع�ب�ر »غالب« 

المحام���ي الذي يبح���ث عن زوجته التي تخل���ت عنه فج�أة 

في مدينة تب���دو كعالم عجيب مت�ش���ابك محمل بالمتاهات 

والما�ض���ي مما يدفع بال���زوج �إلى تغيير هويته. و»ا�س���مي 

علاوة على �أنه �أول كاتب في العالم الإ�سلامي يدين علناً الفتوى التي �صدرت عام 1989 

�أول كاتب  �أي�ضاً  �أورهان باموك هو  »�آيات �شيطانية«، ف�إن  الكاتب �سلمان ر�شدي عن  بحق 

في  الاخيرين.  العقدين  في  الجائزة  بهذه  يفوز  كاتب  و�أ�صغر  نوبل  بجائزة  يفوز  تركي 

�إعلانها، �أفادت الأكاديمية ال�سويدية  �أنه »في بحثه عن روح مدينته الحزينة اكت�شف رموزاً 

جديدة لت�صادم وت�ضافر الح�ضارات«. وجاء في بيان لجنة نوبل �أنه »معروف في بلاده ككاتب 

معار�ض، رغم �أنه يعتبر نف�سه روائياً مجرداً من �أي نوايا �سيا�سية«،  واعتبر نموذجاً لتركيا 

م�صغرة، خطيراً، مثيراً للجدل، جريئاً، متطرفاً، واقعياً، متمكناً من توريط قرائه ومفخرة 

لت�صادم  للرموز الجديدة  كتاباته ومكت�شفاً  في  لها، ومبتكراً  �إحراج  �أدبية لتركيا وم�صدر 

وترابط الح�ضارات، �شغوفاً بالتراث ال�شرقي، ومنتمياً للح�ضارة الغربية وابناً باراً لان�صهار 

الثقافات، وعلمانياً، متحرراً وملحداً. �أما هو فاخت�صر نف�سه بتو�صيف عميق:»�أنا ما يطفو 

على �سطح الذاكرة عندما تقمع«. 

رواياته قارورة ملونة 

م�شغولة بالحكاية ال�شرقية 

�أورهان باموك الفائز بجائزة نوبل للأدب

فاطمة �شرف الدين  

كاتبة من لبنان
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�أحم���ر« رواي���ة تفاجئك ب�ص���وت قتي���ل يحكي ع���ن جثته 

الم�س���جاة �أمامه ويلعن قاتليه، ك�أنم���ا لتقودك �إلى حكاية 

بولي�س���ية  لتكت�ش���ف - مع توغلك بالقراءة - �أنكتغرق في 

خ�ض���م البولي�س���ي والتاريخي والفل�س���في والاجتماعي. وقد 

ا�س���تغرقت منه ع�ش���ر �س���نوات - بدءاً من التح�ضير لموادها 

التاريخي���ة وحت���ى الانته���اء من كتابته���ا- لي�س���تثمر باموك 

فيه���ا  هويت���ه الأولية كر�س���ام، ليعّرب عن واق���ع متناق�ض في 

بناء �س���ردي مت�صاعد يجمع  بين الا�سطورة والخيال الأدبي 

���ة  الفنّانين العثمانيين  والتحليل الفل�س���في. وهي تحكي ق�صّ

والفار�س���يين في القرن ال�ساد�س ع�ش���ر، وكيف �صوّروا العالم 

���ة حب بين ابنة معلم الر�س���م العجوز  الغربي من خلال ق�صّ

و�أحد تلاميذ �أبيها. بطلها الر�س���ام )ق���رة( الذي يقتل لأنه 

كان ير�س���م ب�أ�س���لوب لا يتما�ش���ى والع�ص���ر المتزم���ت الذي 

يعي����ش فيه. فالأحمر هو ل���ون المكائد  التي تحاك في البلاط 

العثماني وهو لون دم الر�سام القتيل و�أي�ضاً لون حمرة �شفاه 

الحبيبة. 

�إ�سلاميون وعلمانيون

ت حياتي كلها«،  بعبارة »ذات يوم قر�أت كتاباً، ومذاك تغّري

�أدخلنا باموك في »الحياة الجديدة« )1994( وهي من �أكثر 

ة �شباب  الكتب الأدبية قراءة في الو�سط التركي، عن   ق�صّ

جامعيين ت�أثروا بكتاب غام�ض في مناخ تتداخل فيه الأزمنة 

الت�سا�ؤلات  من  الكثير  القارئ  لدى  وتختزن  والمتاهات، 

الت�شكيكية حول ما �إذا كانت ال�شخ�صيات حقيقية �أو �أرواحاً 

�إلى  لتتحول  �سابقة  باموك على مقاطع  ميتة، حيث يحيلك 

عن  الكتاب  بين  لتبحث  العام،  الرواية  م�شهد  من  جزء 

الكتاب الذي غير حياتك.  �أما  في »ثلج« وهي �سابع روايات 

الأولى  ال�سيا�سية  وروايته  جر�أة  �أكثرها  وتعتبر   - باموك 

�إلى  �سيا�سية،  لأ�سباب  المنفي  »ال�صحافي«  كـ  البطل  يعود   -

وفي  والدته.  م�أتم  لح�ضور  �سنة   12 غياب  بعد  ا�سطنبول 

مدينة فقيرة في الأنا�ضول »قار�ص« تكرّ �سبحة الم�صادفات 

الم�آ�سي  تكتنفها  متوا�صلة  حركة  في  واللقاءات،  والأحداث 

وال�شعور ب�ضياع الهوية  »كاتدرائية فارغة للأرمن-  انتحار  

الفتيات بعد منعهن من ارتداء الحجاب في المدار�س - �صور 

�أتاتورك )رائد المعا�صرة و�أول م�سلم يحرّم ارتداء الحجاب( 

فوق  الجدران المتف�سخة...« على �إيقاع ندف الثلج المتوا�صل. 

رواية تنقل العنف والتوتر بين الإ�سلاميين والعلمانيين وبين 

الأكراد والأتراك لتعك�س في �أفكار جريئة  طروحات من قبيل 

ف�صل الدين عن الدولة، وفي الت�أكيد على �أن  ال�شرق والغرب 

هما وجهان لح�ضارة واحدة. تقول  ميرلين فورلي مترجمة 

الرواية �إلى الانكليزية:»�إن المزائج الا�سلوبية التي يعتمدها 

باموك، و�إن بدت  متحدية للمنطق هي �أي�ضاً ت�صوير �صادق 

للبلبلة الروحية والنف�سية التي يمر بها الاتراك حالياً على 

اختلاف معتقداتهم وتوجهاتهم«.

من  تقترب  التي   2003 »ا�سطنبول«   الأخيرة   روايته  وفي 

ال�شاب  �أورهان  �صورة  باموك  ي�سترجع  الذاتية،  ال�سيرة 

والعائلية،  التاريخية  والمتغيرات  المدينة  مع  تقاطعاتها  في 

�إدراك  تبدو مفيدة في  باموك  ن��شأة  �إلى  قليلًا  العودة  ولعل 

نلتقي  القائل:»عندما  وهو  الثقافي الخا�ص  م�شروعه  جذور 

�أن  الأولى  �أمنيتنا  ب�أنف�سنا،  تذكّرنا  رواية  في  �شخ�صية 

العام  باموك في  ولد  نكون«.  ال�شخ�صية من  تلك  لنا  تف�سّر 

�أر�ستقراطية  عائلة  في  وكبر  ا�سطنبول  مدينة  في    1952
في  و�صفها  التي  تلك  وت�شبه  الفرن�سية،  الثقافة  �إلى  تميل 

روايته )جودت بك و�أولاده( في كنف �أم مطلقة وجد يعتبر 

تركيا. ومنذ طفولته وحتى  ال�صناعة  في  �أقطاب  �أبرز  من 

ي�صبح  ب�أن  حلمه  لمتابعة  حياته  كرّ�س   الع�شرين،   �سنواته 

كانت  التي  والدته  خا�صة  عائلته  احت�ضنته  حلم  ر�ساماً.. 

تعتبر �أن كتاباته لا معنى لها. لكنه وبعد تخرجه من الثانوية 

ثلاث  لمدة  المعمارية  الهند�سة  بدرا�سة  التحق  الأميركية، 

�سنوات لين�سحب منها �إلى درا�سة ال�صحافة ومن ثم يحط 

رحاله- في ال�سابعة والع�شرين من عمره - في عالم  الكتابة 

الأكثر ان�سجاماً مع انفلاته من القيود، عالم الخيال والحرية 

وال�سفر عبر الأزمنة:»�أنا من الأ�شخا�ص الذين لا ي�ستطيعون 

العمل في مكتب، من الأ�شخا�ص الذين لا ي�صدرون الأوامر 

ولا يتلقونها. يجب �أن �أكون لوحدي م�سكوناً بالمخيلة والحلم. 

قد يبدو التبدل كبيراً بين الر�سم والكتابة، لكن نمط الحياة 

هو نف�سه«.

مثل  الغربيين  الأدباء  ببع�ض  باموك  �شخ�صية  تطبعت 

الى  �أبداً  يطمح  ولم  وفولكنر،  برو�ست  وولف،  فيرجينا 

التماهي بالنموذج الثقافي الا�شتراكي الواقعي �أمثال  غوركي 

لأدبهم:»لقد  وتقديره  �إعجابه  من  بالرغم  بيك  او�شتاين 

�أن  �أمتهم على قاعدة  �أ�ضاعوا موهبتهم في محاولة خدمة 

الأدب يخدم القيم وال�سيا�سات«. وت�أثر باموك ب�أخيه الذي 

ترك  في  ووا�ضحاً  عميقاً  بدا  ال�سنة،  ون�صف  ب�سنة  يكبره 

ب�صماته على بنيانه النف�سي والثقافي. وقد تطرّق �إلى تلك 

مقابلة  وفي  »ا�سطنبول«  �إ�صداراته  �أخر  في  المعقدة  العلاقة 

»العلاقة  �أن  �إلى  �أ�شار  الأبي�ض«  »الق�صر  روايته  عن  له 

ال�سادومازو�شية التي تميّز ال�شخ�صيات الرئي�سية في كتابي 

�إذ  وهو  ب�أخي«.  لعلاقتي  انعكا�س  هي  الأبي�ض(  )الق�صر 

العميق  �شخ�صيتيهما  وباختلاف  �أخيه  من  بغيرته  يعترف 

وبالعلاقة التناف�سية بينهما  يقول:»كان �أخي يمثل بالن�سبة 

لي ال�سلطة وال�صداقة والأخوة.. �إنه  »�أبي الفرويدي«. فهو 

بالتفوّق  والمهتم  الم��سؤول  العقلاني  العائلي  المرجع  يمثل 

ولقد  القدم.  بكرة  بالتفوّق  �أن�شغل  كنت  فيما  بالدرا�سة، 

ت�أثري   مدى  يقلقني  كان  طويلًا..  بيننا  التناف�س  ا�ستمر 

بقوته ونجاحه،  لكنني �سعيت وما زلت �إلى التحرّر من هذه 

الم�ؤثرات من خلال  �إدراكي الح�ضاري لكيفية �إدارتها«.

هذا الانفلات النف�سي من قب�ضة )الأب الفرويدي(، وجده 

الرواية  �آليات  »�إن  يقول  �إذ  الرواية  �آلية �صناعة  باموك في 

�أنها  على  الخا�صة  ق�ص�صنا  نقدّم  �أن  لنا  تتيح  العجائبية 

ق�ص�ص �شخ�ص �آخر. وهي في الوقت نف�سه تمنحنا فر�صة 

ي�صبح  هكذا  حيواتنا.  ك�أنها  �آخرين  حيوات  عن  الكتابة 
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روح المدينة 

تنبثق 

من �أحلام 

�ساكنيها 

و�أهوائهم

بلبلة روحية 

ونف�سية يمر 

بها الأتراك 

حالياً

كاتب كبير 

ي�ساهم

في ردم 

الهوة

بين ال�شرق 

والغرب

الآخرون »نحن« ون�صير نحن »الآخرين«.. لكنه و�أثناء �إدارته 

لمكبوتاته النف�سية الداخلية عبر الرواية، تفرغ  ل��شؤون تركيا 

وت�صادم الح�ضارات في العالم ف�أقام الدنيا ولم يقعدها! 

جائزة نوبل - على �أهميتها - لم تكن  جائزة باموك العالمية  

جائزة  منها  متعددة  جوائز  حاز  �أن  له  �سبق  فقد  الاولى، 

ميديك�س الفرن�سية للأدب الأجنبي 1998  لأن �أدبه يتناول 

الإيطالية  كوفور  جنزا  جائزة  ثم  الثقافي،  التلاقح  ق�ضايا 

2003 عن روايته  ل�سنة  الدولية  2002، وجائزة »امباكت« 
»ا�سمي �أحمر«، و�أخرى ايرلندية عام 2003، وجائزة �أدب 

�أف�ضل  )ثلج(  رواية  واعتبرت  المتو�سط،  الأبي�ض  البحر 

مطبوع غير �أميركي في عام 2004.  وفي �ألمانيا ح�صل على 

جائزة اتحاد النا�شرين الألمان 2005 عن موقفه من مجازر 

الأرمن. �إذن تفاوتت جوائز باموك  بين المرتبطة بح�ضوره 

الروائي المميز في الم�شهد الثقافي التركي والعالمي، وبين  تلك 

ربما  التي  الح�ضاري  الت�صادم  لإ�شكالية  بتعريته  المرتبطة 

العالمية.. ففي رواياته ينحاز باموك  تكون جوهر مباركته  

بو�ضوح �إلى وعيه و�إلى فهمه للم�شروع الح�ضاري ورغم �أنه 

ين�سب للأدباء الذين �سبقوه بتورطهم 

في  لعبة ال�سيا�سة �إذ »ينبغي للأدب 

لا  وحده  الجمال  �أجل  من  يكون  �أن 

متمل�صاً  �سيا�سية«  ر�سائل  لتوجيه 

رواياته  ف�إن  ال�سيا�سية،  التهم  من 

الهوية  �أزمة  محاكاة  عن  تن�أ  لم 

�أي  القديم  التاريخ  ونقد  المعا�صرة 

ال�سيا�سي  ال�صراع  جذور  جوهر 

ت�صريحاته  من  وبالرغم  العالمي. 

ب�أن »�سيا�سات الروائي لا علاقة لها 

بولائه ال�سيا�سي، �إذ تقوم على خياله 

�شخ�ص  الى  التحول  على  وقدرته 

من  فقط  لي�س  يتمكن   بحيث  �آخر 

بل  الإن�سانية  الحقائق  ا�ستك�شاف 

�أولئك  با�سم  ناطق  الى  التحوّل  من 

لا  الذين  لهم،  �صوت  لا  الذين 

غرار  على   - باموك  ف�إن  كلماتهم«.  وتقمع  غ�ضبهم  يُ�سمع 

من  �سبقوه من الأدباء - تورط في ال�سيا�سة ليفرز م�شهداً 

انق�سامياً حاداً في الف�ضاء الثقافي. فما يتناوله هو ال�سيا�سة 

بعينها.

�إهانة الأمة

الكردية،  والق�ضية  الأرمنية  الق�ضية  من  مواقفه  عر�ضته   

اللتين تقعان �ضمن المحرمات التركية - للم�ساءلة القانونية، 

عليها  يعاقب  جريمة  وهي   - التركية«  الأمة  »�إهانة  ب�سبب 

كما  �سنوات،  وثلاث  �أ�شهر  �ستة  بين  ما  بال�سجن  القانون 

غرب  �أقاليم  �أحد  في  �أمر  و�صدر  بالقتل  لتهديدات  تعر�ض 

تركيا ب�إحراق كتبه، ولولا حملة الت�ضامن العالمية الوا�سعة، 

�صورتها  ت�شويه  عدم  على  التركية  الدولة  حر�ص  والأهم 

�إلى الاتحاد  ب�سبب بدء مفاو�ضاتها للان�ضمام  العالم  �أمام 

وبين  ال�سجن.  غياهب  في  قابعاً  الآن  كان  لربما  الاوروبي، 

التهمة والدفاع وجهتان مختلفتان.. فباموك يرى �أن »الفرق 

كبير تماماً بين �أن ينتقد المرء نواق�ص الدولة التركية على 

نظامها  في  عيوباً  ير�صد  �أن  �أو  الديموقراطية،  م�ستوى 

الاقت�صادي، وبين �أن يهين الثقافة التركية ب�أكملها«.

ب�أية حال لم يكتف باموك بنب�ش »المقابر الأرمنية« المدفونة 

الأ�صولية  تطاول على قلاع  بل  التركي فح�سب،  التاريخ  في 

الم�سلمة مخترقاً المجتمعات المغلقة فيها. 

باموك »العلماني«، »الليبرالي«، »الأوروبي الزائف«، »المقلد«، 

»الم�سلم المرتد«، و...  و�إن بدا الابن ال�ضال«  للدولة التركية 

لقب  �أهم  وهو  الدولة«  »فنان  لقب  رف�ض  �أن  له  �سبق  �إذ   -

ثقافي في تركيا ب�سبب انتهاكاتها لحقوق الإن�سان وتقييدها 

لحرية التعبير. و�إن اعتبر فوزه بنوبل �أجرة تقدّم له لموقفه 

من مذبحة الأرمن، بح�سب بيان نقابة الكتاب التركية، الذي 

التركي،  للأدب  تمنح  جائزة  لي�ست  هذه  »قطعاً  فيه  جاء 

القب�ضة  على  متمرداً  بدا  و�إن  لباموك«،  تقدّم  �أجرة  �إنها 

الأميركية- �إذ رف�ض علناً �أن ي�ست�شهد به بو�ش ك�أنه »ع�ضو 

في فريقه« حين و�صفه هذا الأخير بـ »كاتب كبير ي�ساهم في 

ردم الهوة بين ال�شرق والغرب، بناء على ما ت�سعى �إليه قيمنا 

الأميركية معتبراً »�أن في ذلك ا�ستغلالًا لأدبه لتبرير الحرب 

الأميركية على العراق«، و�إن بدا متهماً بـ »التغريب« لم يتوان 

- في مقابلة له خا�صة بجريدة »ال�شرق الأو�سط« عن دعوة 

�أوروبا �إلى �إعادة النظر في حركة مجتمعاتها:»يجب �أن تعيد 

�أوروبا ا�ستك�شاف نف�سها كمجتمع �أكثر ديموقراطية وتعددية 

التاريخ  وق�ص�ص  الدين  �أ�سا�س  على  فقط  يقوم  لا  دينية 

و�إن  للقومية«.  مناوئة  مت�سامحة  ر�ؤية  على  و�إنما  الخيالية، 

�أقرّ ب�أن »ا�سطنبول« هي �سيرة ذاتية، ف�إن مونولوغه النف�سي 

مخت�صر  بك   جودت  )فعائلة  بو�ضوح  رواياته   في  تمظهر 

الق�صر  في  لجده،  مخاطبة  ال�صمت  بيت  وفي  عائلته،  عن 

الابي�ض انعكا�س لحيرته الثقافية، في الكتاب الا�سود البحث 

الفنية  لهويته  ا�ستعادة  �أحمر  ا�سمي  في  فقدها،  زوجة  عن 

الاولى، في الحياة الجديدة انعكا�س لحياته الجامعية، وفي 

و�إن اخت�صر  �أخيه(.  �أزمة اغترابه وغربته عن  الثلج طرح 

الذاكرة  �سطح  على  يطفو  ما  عميق:»�أنا  بتو�صيف  نف�سه 

عندما تقمع«، يمكن اخت�صار فوزه بجائزة نوبل بـ لغز �أدبي 

ال�سيا�سية عندما  العالمية  ذاكرة الجوائز  �سطح  على  يطفو 

لا تقمع.
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لفترة  تعاملت  قد  القديمة  الت�شكيلية  الفنون  كانت  �إذا 

ما  �إلى  يعود  لا  فهذا  القبلة،  مو�ضوع  مع  بحذر  طويلة 

يحمله هذا الفعل الإن�ساني من �شحنات عاطفية وجن�سية، 

الب�شرية:  تاريخ  في  القبل  �أ�شهر  ب�إحدى  لارتباطه  �إنما 

تلاميذه  مع  ا�ستتر  الم�سيح  �إن  الرواية  تقول  يهوذا.  قبلة 

ال�سكون  �شقّ  وفج�أة  هناك،  الليل  يم�ضوا  كي  الب�ستان  في 

�صوت �أقدام وقعقعة �أ�سلحة، وظهرت مجموعة من الرجال 

�أن يتقدّم  ال�سيوف، وقفوا على بعد خطوات، قبل  �شاهري 

قبلة، لم  ويقبّله  فيعانقه  الم�سيح  الأ�سخريوطي من  يهوذا 

�شخ�ص  �إلى  الجنود  لإر�شاد  عليها  متفق  �إ�شارة  �سوى  تكن 

الم�سيح. 

»قـبلة يـهوذا« 

لأوبير برولونجو

لقد ج�سّد الر�سّامون هذه القبلة ب�أكبر »ت�سطيح« وبراعة 

ممكنين، فاللوحة الأكثر �شهرة التي تركها الفنان جيوتو 

ت�صوّر يهوذا ق�صير القامة، منحني الظهر، ر�أ�سه غارق 

بين كتفيه، و�شفتيه ممدودتين على نحو يثير الا�شمئزاز، 

الم�ستقيمة.  الم�سيح  بقامة  بينما تحيط هالة من الجلال 

�أنذل  �إح��دى  كونها  على  النا�س  اتفق  التي  القبلة  ه��ذه 

البوادر الإن�سانية، جرّدت  �أجمل �أفعال الحب من معناها 

وقد  وال�ضغينة.  والخبث  ال�شرّ  عن  يعّرب  فبات  الأ�صلي، 

�أدّى �إلى ظهور  يكون تطوّر هذا المعنى الجديد هو الذي 

عنق  في  �أنيابه  بغرز  تنتهي  التي  الدماء،  ا�ص  م�صّ قبلة 

ال�ضحية. 

بعيداً عن الإغراق في الرمزية وثنائية الخير وال�شر، ما 

زالت قبلة يهوذا حتى اليوم غير مفهومة تماماً، طالما �أن 

�أحداً لم يعرف وجهة نظر �صاحبها )الذي ترك للمنا�سبة 

�إنجيلًا  لم يُعتَرف به(. فكيف يُعقل لأول تلاميذ الم�سيح، 

ثلاثين  مقابل  للرومان  ي�سلّمه  �أن  منه،  قرباً  و�أكثرهم 

ما هو �أق�سى من
زينب ع�ساف

كاتبة من لبنان

الم�ؤلف

كتاب اال�شهر كتاب اال�شهر كتاب اال�شهر كتاب اال�شهر

كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر

كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر

كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر

كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر

كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر

كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر

كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر
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  ال�صلب!



يلاحظ  فلم  ب��ق��وة،  الخ�شبي  ح�صانه  محت�ضناً  �إل��ي��ه، 

ي�شبه  ما  ر�أى  الرجل.  بها  رمقه  التي  ال��ر�ؤوف��ة  النظرة 

الحرج، �إذ �أن مجموعة كبيرة من الأعواد بد�أت تنت�صب 

كل  بئر قديمة،  �سوى  فيه  توجد  تكن  الذي لم  المكان  في 

عود فيها كان �أطول من قامة �إن�سان، غر�ستها في التربة 

�أم�سك جندي  بينما  ثلاثة جنود،  من  تت�ألّف  مجموعات 

رابع بالرف�ش كي يحفر حفرة عميقة، ويت�أكّد من انغرا�س 

قابلة  ال�صلبة  التربة  كانت  بالحجارة.  تثبيته  قبل  العود 

خاطئ،  ب�شكل  المغرو�س  العود  كان  ما  وكثيراً  للتفتت، 

معرفة  من  يهوذا  يتمكّن  لم  الرجال.  �أحد  فيقتل  يهوي 

�أن  يعلم  �أكثر من مائة، وكان  الأع��واد بدقّة: كانت  عدد 

ثمة �آلافاً منها نُ�صبت في �سيبغوري�س«. 

التي  القا�سية،  ال�صلب  عمليات  �سي�شهد  يهوذا  الطفل 

ال�سنين  في  �أنه  خ�صو�صاً  نف�سه،  في  الأث��ر  �أكبر  �ستترك 

الم�شاهد  ه��ذه  عند  الكاتب  يتوقف  ع��م��ره.  م��ن  الأولى 

�أولًا،  الرجال  تفريق  التف�صيل:  من  ب�شيء  �إياها  متناولًا 

ثم رفع الم�شنقة، المحتوية على فجوة، لت�صل �إلى الل�سانين 

لّي  بعد  المحكوم،  �إ�صعاد  و�أخ�رياً  العمود،  في  المحفورين 

�أن  ملاحظاً  قدميه.  عقبي  في  م�سمار  وغر�س  �ساقيه 

ظهورهن  تكون  حيث  الرجال  بعك�س  يُعلّقن  كن  الن�ساء 

مواجهة للجمهور ووجوههن ملت�صقة بالعمود... مراعاةً 

ج�سد  �سيُعلّق  المائة،  الأعمدة  تلك  �أح��د  على  للح�شمة! 

عزيز على يهوذا: ج�سد والده  �سمعان، الع�ضو في حركة 

قرية  اب��ن  �سمعان،  و�سيخاطب  ل�الح��ت�الل.  مناه�ضة 

تحزن  »لا  المفجعة:  ميتته  قبل  ولده  الجليلية،  خ��ورازيم 

يا بنيّ، �أنا �أموت لأجل ق�ضية �شريفة«، تاركاً له الو�صية 

الآتية: »لي�س لدي الكثير لأقوله لك يا يهوذا. �أنت �صبي 

�شجاع، وتعرف �شقاء وطننا، لكننا �سنكافح والله معنا. 

له  وفياً  كن  �شريعته.  غير  �أخ��رى  ب�شريعة  �أب��داً  تقبل  لا 

و�ستتعرّف  بنيّ،  يا  الليلة  هذه  كثيراً  �ستكبر  ولأر�ضنا. 

بالثانية،  احتفظ  نف�سه.  الوقت  في  والثورة  الح��زن  �إلى 

ولا تدعها تغادرك. ف�أ�سو�أ �شيء هو �أن تحيا نائماً. هذه 

اليافع،  يهوذا  على  قا�سياً  وعبئاً  قيداً  �ستكون  الو�صية 

الذي �سي�صبح منذ ذلك اليوم م��سؤولًا عن �إعالة والدته 

�سيبوريه و�أخته حنّة.

طفولة يهوذا

ب��ع��د ه���ذه ال��ب��داي��ة الم����ؤث���رة، ي��رت��دّ ال�����س��رد في حركة 

الإعدام،  حادثة  �سبقت  التي  المرحلة  �إلى  ا�سترجاعية، 

فيقدّم الكاتب �أو�صافاً ج�سدية ليهوذا، مختلفة عن تلك 

و�سيماً  كان  فقد  الكن�سية.  اللوحات  في  بها  يظهر  التي 

و�إن بدا نحيلًا، متحلّياً بجمال م�ألوف: عينان �سوداوان 

طويلتا  وي���دان  �صغير،  �أن���ف  �أج��ع��د،  �شعر  وا���س��ع��ت��ان، 

�أن تعتادا عمل الفاخوري  الأ�صابع، �ستعانيان كثيراً قبل 

حين تخلفان يدَيْ �سمعان الخبيرتين في �صناعة الفخّار. 

لكن هذه المرحلة لم تكن هانئة كما قد يتبادر �إلى ذهن 

قرية  الجليلية،  خ���ورازيم  قرية  �شهدت  فقد  ال��ق��ارئ، 

يهوذا طفولته، حادثة مفجعة حين  �أم�ضى  العائلة حيث 

قتل �سكّانها جابي ال�ضرائب زائير اليهودي الخورازيمي، 

�أبناء قريته، وجنوداً ثلاثة كانوا في رفقته،  المحتقر من 

�شاقلًا من الف�ضة، وهو الم�ؤتمن على �صندوق المال لفترة 

و�إذا  و�أولاده؟  زوجته  فقد  بعدما  مادياً  والزاهد  طويلة، 

كان المال هدفه، فلمَ انتحر بعد ت�سليمه ي�سوع؟

في روايته الجديدة »قبلة يهوذا« ال�صادرة لدى من�شورات 

فرن�سا،  في  و�صخباً  �ضجيجاً  �أث��ارت  والتي  »غرا�سيه«، 

�سبق  ال��ذي  برولونجو،  �أوب�ري  وال�صحفي  الكاتب  يُرجع 

مثل  رواي��ات��ه  في  �أخ���رى  تاريخية  �شخ�صيات  ت��ن��اول  ل��ه 

�شخ�صية  �إلى  الإن�سانية  من  بع�ضاً  بونابرت،  نابوليون 

يهوذا الغام�ضة، ناف�ضاً عنها �صفة الخيانة الأزلية التي 

الت�صقت بها. و�إذا كان برولونجو قد و�ضع في كتابه هذا 

الأحداث المعروفة، والواردة في �سيرة الم�سيح، في �سياقها 

التاريخي العام ب�إتقان، ف�إنه لم ينحز تماماً �إلى يهوذا، 

لنقل  الم�سيحية.  الر�سالة  ت�أتِ كتابته من باب رف�ض  ولم 

هي وجهة نظر �أخرى �أكثر واقعية وراهنية، تحاكي عقل 

تاركةً  �أولًا،  والع�شرين  الواحد  القرن  في  يعي�ش  ق��ارئ 

للإيمان هام�شه �أي�ضاً. 

�إذاً، نحن في فل�سطين القابعة تحت الاحتلال الروماني: 

رون«  �أر�ض تغلي، �سكان ينتظرون المخلّ�ص، حكّام »متح�ضّ

و�سكّانها  وتركيبتها  المنطقة  ع��ن  الكثير  يفقهون  لا 

كهنة  الرحمة،  يعرفون  لا  �ضرائب  جباة  »المتوح�شين«، 

وفرّي�سيون متعاملون مع المحتل لت�أمين ا�ستمرار نفوذهم، 

�أنبياء كاذبون، فلاحون فقراء، تّجار وحرفيون، �صيّادون، 

موم�سات، حالمون وثوّار وقتلة وقطّاع طرق... والكثير من 

على  النافقة  والجثث  ل��لإع��دام،  الم�ستخدمة  ال�صلبان 

تخوم �أور�شليم. في اخت�صار: �إله �شرقي واحد م�ست�ضعَف 

يواجه مجموعة كبيرة من الآلهة الجبابرة. 

الو�صية – القيد 

»الطريق  مفادها:  جيد  لأندريه  جملة  مع  تكون  البداية 

برولونجو  بها  ي�ستهلّ  الهدف«،  �إلى  �إلا  ي���ؤدي  لا  القويم 

الطفل  يهوذا  برفقة  �سيقودنا،  الطريق  لكن  هذا،  كتابه 

ذي الأحد ع�شر عاماً، �إلى التلّة  حيث عُلّق �أبوه �سمعان، 

هكذا ينطلق ال�سرد: »كان يعرف �أنهم لن ي�شكّوا ب�صبي، 

الهيبة.  من  بكثير  ع�شر  الأح��د  �أعوامه  توحي  لن  مثلما 

ح�صان  عن  عبارة  وهي  لة،  المف�ضّ لعبته  معه  ا�صطحب 

�أترابه  �أحد  من  يطلب  )...( لم  والده  �صنع  من  خ�شبي 

�شدّ  الانح�سار.  في  �أخذ  قد  الليل  برد  وكان  ا�صطحابه، 

�إلى  الماعز  جلد   من  الم�صنوع  ال�صغير  معطفه  �أط��راف 

ج�سده، قبل �أن ي�صادف جندياً رومانياً في دربه، في�شعر 

بمزيج من الخوف والقرف، على عادته كلما ر�أى واحداً 

النظر  دون  من  يتجاوزه،  كي  �أ�سرع  الجنود.  ه���ؤلاء  من 

 فل�سطين 

يهوذا:

�أنبياء 

كاذبون، 

فلاحون فقراء، 

�صيادون، 

قطّاع طرق، 

موم�سات، 

حالمون وثوّار
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ترك 

يهوذا 

�إنجيلًا 

لم 

�إثر �إهانتهم �أحد القرويين. 

ي�سيران  عالمين  بخيطَيْ  هنا  ج��ي��داً  برولونجو  يم�سك 

بالتوازي: عالم يهوذا المنزلي الذي تحاول العائلة خلقه 

بعيداً عن الا�ضطرابات الدامية، والعالم الخارجي المظلم 

العائلة  �أف��راد  جهود  مخرّباً  بر�أ�سه  يطلّ  ينفكّ  لا  الذي 

عن  قليلًا  بعيدة  المرحلة  هذه  في  تبدو  التي  ال�صغيرة، 

فيه  تنهمك  الذي  الوقت  العام: في  ال��شأن  الانخراط في 

لأول مرة �صناعة  يهوذا  يتقن  �إخفاء الجثث،  القرية في 

البناء  ه��ذا  وال���ده.  �سعادة  و�سط  الفخارية،  الأوع��ي��ة 

الكاتب  �سيبرزه  وخ��ارج،  داخ��ل  بين  الم��زدوج،  الهند�سي 

ببراعة في م�شاهد �أخرى لاحقة من حياة يهوذا، لا �سيما 

الفردية  ��سؤال  بقوّة  طارحاً  الأور�شليمية،  المرحلة  في 

والحق بال�سعادة ال�شخ�صية، بمعزل عن ال�سعادة العامة 

التي تعني رخاء �شعب ب�أكمله.

قانون  منفّذين  الرومان  ينتقّم  الجباة،  قتل  حادثة  بعد 

»التع�شيرة«، القائم على انتقاء واحد من بين كل ع�شرة 

ال�سكّان  �أن  طالما  لإعدامه  ع�شوائي،  وب�شكل  �أ�شخا�ص، 

�إلى  يهوذا  �سيربط  هكذا،  القتلة.  هويّة  ك�شف  يرف�ضون 

الأبد بين فنّه في �صناعة الفخّار وبين فظاعة ما ر�أى، بينما 

يتحوّل موقف �سمعان تدريجياً، لي�أتي انخراطه في مقاومة 

الرومان مفاجئاً، بعد زيارة يقوم بها قريبه زكريا، الذي 

افتعل ال�شجار ورف�ضت المحكمة قبول �شهادته مما دفعه 

�إلى ترك القرية خجلًا، لإقناعه بالان�ضمام �إلى الحركة 

الجولاني،  يهوذا  ال�شريعة  في  والخبير  للعالم  الم�سلحة 

و�سط احتجاج �سيبوريه وهلعها. منذ ذلك القرار، يتغّري 

رابطةً  الخ��ارج  على  وتنفتح  العائلة،  م�صير  الأب��د  �إلى 

الوالد،  التغّري ذروته بعد مقتل  ويبلغ هذا  به.  م�صيرها 

زعيم  لت�سليم  الجبال  �إلى  بنف�سها  �سيبوريه  تذهب  حين 

المجموعة بارابا�س وحيدها اليافع يهوذا.

عمل �شاق... قتل �إن�سان!

هل كان يهوذا مجبولًا على الخيانة �أم كانت الخيانة قدره 

الذي لا فكاك منه؟ لَم راوده ذاك ال�شعور مبكّراً، ف�صرخ 

يتحدّث  يكن  لم  يومها  خنته«؟  لقد  �أم��اه،  يا  »بلى  ب�أمه: 

عن ي�سوع النا�صري، بل عن �آخر ت�شاء م�صادفة »�أدبية« 

متعمّدة �أن يحمل ا�سماً م�شابهاً: ي�شوع. فقد رافق يهوذا 

والده يوماً �إلى �إحدى العمليات التخريبية التي قامت بها 

جماعة الجولاني، فتاه و�أم�سك به الرومان، وحين ��سألوه 

عن ا�سمه انتحل ا�سم �صديقه خوفاً من �أن يعاقبه والده. 

وحين اكت�شف الرومان العمل التخريبي، بحثوا عن ي�شوع 

ال�صغير وعلّقوه في �شجرة جمّيز. تخلّ�صاً من عقدة الذنب 

الحركة  �إلى  يهوذا  ان�ضمّ  طويلًا،  �ستلازمه  التي  هذه 

مع  �سمعان  وال��ده  �إع��دام  بعد  يتركها  �أن  قبل  العا�صية، 

�ألفي رجل، �إثر هجومهم على م�ستودع للأ�سلحة في قلب 

لينخرط من  بعد فترة،  �سيعود  لكنه  ق�صر هيرودو�س.  

وجماعته،  بارابا�س  ت�صرّف  قدراته تحت  وا�ضعاً  جديد 

متعاوناً معهم حتى نهاية حياته.

علاقة يهوذا ببارابا�س قائد المجموعة هي علاقة جدلية 

الارتياح  وع���دم  ال�رتقّ��ب  ���س��اده  الأول  فاللقاء  للغاية، 

القائد  بهذا  بعد  فيما  �سيعجب  الذي  يهوذا،  جانب  من 

في  راف�ضاً  النهاية،  حتى  له  بولائه  ويحتفظ  المتطرّف، 

الوقت نف�سه �أن يحلّ مكان والده، محتقراً العلاقة التي 

�ستجمعه بوالدته �سيبوريه. رحّب بارابا�س بان�ضمام يهوذا 

�إلى المجموعة، من دون وجود والده هذه المرة لم�ساندته، 

بالعطف في ظروف عمل  �أن يمدّه  الم�ستطاع  وحاول قدر 

المجموعة القا�سية. المرحلة الأولى من التدريب �ستقت�صر 

على �أعمال التنظيف، و�ستُ�شعر الفتى بخيبة �أمل، قبل �أن 

ينخرط في جو التدريب القتالي، وينفّذ �أولى عملياته. 

ير�سم الكاتب �أ�سلوب عي�ش المجموعة: حياة رتيبة مملّة، 

لا يك�سر روتينها �سوى م�شاحنات رجال لا عمل لهم، وقد 

�أ�شعرت المنت�سب ال�شاب ب�ضجر رهيب جعله يتحرّق �شوقاً 

الرجال  بع�ض  مراقبته  لدى  �سيما  لا  ال��روم��ان،  لمقاتلة 

الذين كانوا يتغيّبون مدة يومين �أو ثلاثة. وفي �إطار هذه 

المجموعة يتعرّف يهوذا �إلى نتنائيل ال�شاب، ابن الفقيه 

والمتعمّق في الن�صو�ص الفقهية، والذي �سي�صبح �صديقه 

الحميم، ومب�شرّ الثوار المتجوّل على القرى لإقناع ال�سكان 

بارابا�س  امتعا�ض  من  الرغم  على  ق�ضيتهم،  بعدالة 

الثورة  دعم  على  و�إرغامهم  ه�ؤلاء،  �إرهاب  ل  يف�ضّ الذي 

الم�سلّحة.

منعطفاً  ت�شكّل  يهوذا،  ينفذها  التي  الأولى  القتل  عملية 

الخطّة  تقت�ضي  �ضرائب.  جابي  هو  القتيل  حياته:  في 

�إلى مداه  يُهاجَم وهو في فرا�شه. هنا، يتمدّد الزمن  �أن 

لحظة  بين  ومتدفّقاً  ح��اراً  الو�صف  وي�صبح  الأق�صى، 

�إنهائه  ولحظة  الجابي،  على  الفتى  انق�ضا�ض 

بحرارة  ب��داي��ة  ي��ه��وذا  �شعر  فقد  مهمّته. 

خنجره  ا���س��ت��لّ  تح��ت��ه:  المن�سحق  الج�سد 

وطعنه، وزاد ال�ضغط بالخنجر حين واجه 

مقاومة انتهت بتغلغل �سائل متخّرث بين 

يهوذا  ودف��ع  ال��رج��ل،  �صرخ  �أ�صابعه. 

ينق�ضّ  �أن  قبل  �أر���ض��اً،  �سقط  ال��ذي 

رق�صة  في  ويدخلان  مج��دداً،  عليه 

الذي  الدم  على  منزلقين  مجنونة، 

يغ�سل الأر�ض. قبل �أن ينتهي الم�شهد 

على النحو الآتي: كانت جبّة يهوذا 

الأ�سفل،  م��ن  ال���دم  في  غ��ارق��ة 

وتقي�أ  الح���ائ���ط،  ع��ل��ى  ف��ات��ك���أ 

ثم  الإنهاك،  عدة حتى  مرات 

قتل  �شاق،  لعمل  »�إن��ه  غ��ادر. 

نتنائيل  له  �سيقول  �إن�سان«، 

لن  العمل  ه��ذا  لكن  حينها. 

بعد ذلك. فعملية  �شاقاً  يعود 

القتل الثانية �سينفّذها يهوذا 

لي�صبح  و���س��رع��ة،  ب�����س��ع��ادة 

محترفاً  ق���ات�ل�اً  ذل����ك  ب��ع��د 

ي�صرّ  بعدما  للدم،  ومتعطّ�شاً 

ر�ؤيته  فر�ض  على  ب��اراب��ا���س 

الأهالي  ب�ت�روي���ع  ال��ق��ائ��ل��ة 

�إقناعهم،  ع����ن  ع���و����ض���اً 

يريد  المجموعة:»من  �سائلًا 

القتلة؟«،  ب�ي�ن  ي��ك��ون  �أن 

»�أنا«،  ي��ه��وذا:  و�سيجيب 
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على الرغم من ال�صداقة التي تجمعه بنتنائيل.

يهوذا  يكت�شف  حياته،  من  عنفاً  الأك�رث  الفترة  هذه  في 

يقدر  �أن  دون  الأم��ر،  في�سو�ؤه  بوالدته،  بارابا�س  علاقة 

بعد  �سيما  لا  ذلك،  بعد  النظر  يغ�ضّ  لكنه  تغييره.  على 

انك�شاف ا�سمه كقاتل، وا�ضطراره للانتقال �إلى نوع �آخر 

من الكفاح: التج�س�س، والتغلغل في �أو�ساط الطبقة الغنية 

في �أور�شليم. 

انتظار البطل.. انتظار الحبيب

يعرف  لم  الذي  الجليلي  ينتقل  عمره،  من  الع�شرين  في 

اليهود  ت�ضم  كوزموبوليتية،  مدينة  �إلى  قبل،  المدنية من 

العرب  والتجّار  والزنوج  والأحبا�ش  والبابليين  والرومان 

حياة  في  المدينية  المرحلة  هذه  واليونانيين.  والفينيقيين 

يهوذا هي الأكثر هدوءاً، على الرغم من تبّرمه و�صدمته 

في البداية. عند و�صوله �إلى المدينة يقيم يهوذا عند �أحد 

�صموئيل،  يدعى  فاخوريّ  وهو  المجموعة،  مع  المتعاونين 

بانتظار مهمّة توكل �إليه. و�أثناء ذلك، يعود �إلى �صناعة 

الفخّار، كما يتعرّف �إلى المر�أة لأول مرّة، من خلال لقائه 

بالموم�س الجميلة مريم، وهي من قرية والدته: مجدلى. 

خلال  من  جليلي  �أن��ه  م��ريم  تعرف  حين  يهوذا  يده�ش 

غيرها  م�ضاجعة  راف�ضاً  ع��دّة  م��رات  ويقابلها  لهجته، 

يك�شف  الذي  بالحوار  لقاءاتهما  وتتميّز  الموم�سات،  من 

ليهوذا �أن مريم تتحلّى بقدرة تحليلية �أي�ضاً. فمرّة ت�صفه 

»�أنتظر رجلًا  �أخرى تقول له:  »بالديك الغا�ضب«، ومرة 

قادراً على الحب، حب النا�س �أجمعين، الرومان واليهود، 

البغايا والديوك ال�صغار، الأغنياء والفقراء. رجل كهذا 

يثيرني. لكني لم �أجده بعد«. ك�أن مريم كانت بقولها هذا 

البداية  منذ  ت�شرح  �أو  بعد،  ما  في  الم�سيح  بلقائها  تتنب�أ 

تباين موقفها من جهة، وموقف يهوذا وال�شعب اليهودي 

بينما  البطل،  ينتظران  ويهوذا  ال�شعب  �أخرى:  جهة  من 

هي تنتظر الحبيب.

�أثناء �إقامته في �أور�شليم، يقابل يهوذا بارابا�س �أو ر�سله 

ال�سرّيين مرات عدة، لكن الأخبار لا ت�سرّه غالباً، ب�سبب 

العمليات  �أو  المجموعة،  على  الخناق  ال��روم��ان  ت�ضييق 

يخبر  الم��رات،  تلك  �إح��دى  وفي  بها.  تقوم  التي  الفا�شلة 

الحمى،  مع  ���ص��راعٍ  بعد  وال��دت��ه  بوفاة  يهوذا  بارابا�س 

فيغ�ضب الأخير، ويحزن لبعده عنها، موقناً �أن �آخر خيط 

مع قريته خورازيم وحياته ال�سابقة قد انقطع، ثم يتحرّق 

للموت،  القتل علاج  �أن  لو  القتال، كما  �إلى  للعودة  �شوقاً 

يملأ الفراغ الذي يتركه الأخير في حياة المرء.

لكن لقاءً �سيعيد �إلى روح ال�شاب بع�ضاً من �شفافيتها، �إذ 

يح�ضر رجل �شديد النظافة يوماً ما، طالباً مجموعة من 

مركز  �إليه في  ب�إر�سالها  يهوذا  مكلّفاً  الفخارية،  الأوعية 

الإ�سينيين،  �إلى  يهوذا  يتعرّف  هكذا،  جماعته.  �إقامة 

وه���م مج��م��وع��ة م��ن ال��رج��ال غ�ري الم��ت��زوج�ني، الذين 

ي�ؤمنون بالله �إيماناً �شديداً. وهم �أي�ضاً م�سالمون، يم�ضون 

الخا�صة  الطهارة  بطقو�س  والقيام  ال�صلاة،  في  الوقت 

�ألقى  بعدما  قتلًا  ومات  ظهر  الم�سيح  �أن  معتقدين  بهم، 

�إلى  حنينه  من  الرغم  وعلى  الج��رم.  عليه  الفرّي�سيون 

حياة م�ستقرّة، وتفهّمه لوجهة نظر تلك الجماعة، ي�ؤمن 

يهوذا �أن الظروف ت�ستوجب القتال ك�أولوية.

جغرافيا الكراهية

يطلب  الم��دي��ن��ي��ة،  ال��ف�رتة  �ضمن  ج��دي��دة  مرحلة  ت��ب��د�أ 

بارابا�س من يهوذا لقاء نيقوديمو�س بن غوريون، الع�ضو 

في ال�سنهدرين )المجل�س المذهبي( المتعاطف مع مجموعة 

الرغم  من بع�ض الاختلاف في وجهات  الجولاني، على 

النظر بينه وبين قائدها. بعد ذلك، يطلب نيقوديمو�س من 

يهوذا الانتقال للعي�ش لدى عائلة تاجر عطور ومن�سوجات 

مقرّب من الفري�سيين و�أو�ساط الهيكل ينحدر من منطقة 

�أبيلين، على �أن ينتحل يهوذا ابن الثالثة والع�شرين �صفة 

يهوذا راغماً  ينفتح  يفتاح. هناك  للتاجر  ابن عمّ قروي 

في  ويتعرّف  وباذخين،  مختلفين  عي�ش  ونمط  بيئة  على 

التحليل  على  بقدرته  ويعجب  يوناني  رجل  �إلى  المدينة 

الفل�سفي فيت�أثّر به قبل �أن ي�صبح من �أعزّ �أ�صدقائه. وفي 

متجر يفتاح حيث يعمل، يرى رومانياً للمرة الأولى، دون 

�أن ي�ستطيع قتله: كان الرجل مجرّد قائد ع�شرة، يطلب 

�أن  فما  الروماني.  الحاكم  معاوني  لأحد  ثمينة  �سجادة 

يراه يهوذا داخلًا الدكان، حتى ي�سارع �إلى الاختباء خلف 

�أحد الأعمدة. بعد ذلك، ي�ضطر يهوذا من خلال عمله، 

�أخرى،  نظر  وجهات  تقبّل  �إلى  يفتاح،  منزل  في  وعي�شه 

واحد،  �آن  في  وجاذبيته  المديني  المجتمع  زيف  مكت�شفاً 

ومدركاً �أن الفري�سيين لي�سوا جميعاً متعاونين مع المحتل، 

ب فيما  و�أنهم على الرغم من علمانيتهم �شديدو التع�صّ

الأولى  للمرة  يهوذا  يرى  هكذا  ال�شريعة.  بن�ص  يتعلّق 

�أبناء  يحتقرون  اليهودية  �أبناء  العامة:  وطنه  جغرافيا 

الجليل، والفري�سيون يكرهون ال�صدوقيين، ويعادي ه�ؤلاء 

جميعاً المقاومين والأ�سينيين.

بعد انغما�سه في قراءات متعددة، وزيارته الأماكن الأكثر 

ولقائه  الهوى،  بيوت  �إلى  المدينة من الحمامات  ترفاً في 

العي�ش حتى  موم�سات �شقراوات، ينغم�س يهوذا في رغد 

بقناعته  احتفاظه  الرغم من  ين�سى ق�ضيته. وعلى  يكاد 

بلقاء ه�ؤلاء. وفي  ي�سرّ  بات  الغرباء، فقد  القائلة بدونية 

�سحر  يكت�شف  �أخ��ذ  الأع��م��ى،  الإيم���ان  على  تربّى  حين 

�أن  مكت�شفاً  عقلي،  نحو  على  �أفكاره  وي�ؤ�س�س  البرهان، 

هذه،  الاندماج  مرحلة  �إهانة.  بال�ضرورة  لي�س  ال�ضحك 

عامو�س  ابنة  بيت�سابيه  الرقيقة  ال�صبية  بلقائه  ج  تتوَّ

لكن،  ول��دي��ن.  منها  وي��رزق  بها،  يرتبط  التي  التاجر، 

خيانة  المرة  هذه  بالخيانة:  يهوذا  ي�شعر  الثانية،  وللمرة 

القدر  ال�شخ�صية.  �سعادته  �إياها  �أن�سته  التي  الق�ضية 

في ال�صلب 

كان ثمة 

تفريق

 بين الرجال 

والن�ساء.. 

وجوه الرجال 

للجمهور 

وظهور 

الن�ساء له
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هو من �سيح�سم الم��سألة ليقول كلمته الأخيرة: ذات يوم 

يعود يهوذا �إلى منزله، ليجد �أل�سنة اللهب تت�صاعد منه، 

النار.  زفير  �سوى  جواباً  يجد  فلا  وولديه  زوجته  ينادي 

لقد انهار كل �شيء.

بلمحة ب�صر، تّمحي المرحلة المدينية، وتنفّذ حياة يهوذا 

ن�سيان  �أنه دفع ثمن  ارتدادية كاملة: �سيظنّ حتماً  دورة 

في  المج�سّد  العقل  �صوت  وداع  فيرف�ض  و�أنانيته،  ق�ضيته 

لكن  الن�ضال،  في  مج��دداً  ينغم�س  ثم  اليوناني،  �صديقه 

فقدت  بعدما  خا�صة  الم��رة،  ه��ذه  ال�سوداوية  من  بكثير 

الثورة حالمها وخطيبها الجذاب نتنائيل.

عينا يهوذا

بالم�سيح.  يهوذا  لقاء  كيفية  عن  الم��رء  يت�ساءل  �أن  بدّ  لا 

روحي  مر�شد  عن  البحث  التلاقي  ه��ذا  �سبب  ك��ان  لقد 

الذي  الح�ضي�ض  من  انت�شالها  �أج��ل  من  للثورة  جديد 

�إليه تعنّت بارابا�س. هذا ما قاده للبحث طويلًا  �أو�صلها 

�إلى  المواهب،  المتفاوتي  والخطباء  الكذابين  الأنبياء  بين 

�إلى  يهوذا  يذهب  المعمدان.  يوحنا  يوم  يكت�شف ذات  �أن 

الأخرى  �ضفته  عند  المعمدان  يقف  ال��ذي  الأردن،  نهر 

وزوجته  الأخير  �شاتماً  هيرود�س  ل�سلطة  الخا�ضعة  غير 

هيرودية ب�أفظع الألفاظ. لقاء يهوذا بيوحنا لا يخلو من 

ح�سّ كاريكاتوري:»كان ثمة مئة �شخ�ص في مكان يك�سوه 

الكبريت،  برائحة  م�شبعاً  الجو  وكان  الأخ�ضر،  الع�شب 

والنا�س ي�صغون �إلى النبي الأ�شعث المنت�صب على �صخرة 

الهزيل،  يوحنا  ب�شرة  لوّحت  قد  ال�شم�س  كانت  ملحية. 

الذي يك�سو �ساقيه �شعر �أ�صهب، ويرتدي �أ�سمالًا من وبر 

نف�سه:  يهوذا  خاطب  جلدي.  بحزام  ويتمنطق  الجمال، 

يا له�ؤلاء الواعظين، لا يكاد واحدهم يهتدي �إلى طريقه 

الخا�ص«. تقويم يهوذا الأولي يفيد بعدم �صلاحية يوحنا 

لقيادة الثورة، فهو لاعن موهوب، لكنه يفتقد للر�ؤية. 

لكن يوحنا ير�شد الجميع �إلى النبي الحقيقي: ابن خالته 

ي�سوع. فيظّن يهوذا �أن الأمر مبالغ فيه، و�أن يوحنا ينقل 

�سلطته �إلى غيره على غرار ما يفعل الكثير من الدعاة.

يهوذا  يوا�صل  كثب،  عن  المعمدان  يوحنا  مراقبة  بعد 

حيث  بطانيا  قرب  �صحراء  �إلى  ال�صدفة  فتقوده  بحثه، 

�إلى  فيدعوانه  ب�ضائع،  ت�سليم  ينتظران  بتاجرين  يلتقي 

المكوث معهما. هناك، يزورهم تائه في ال�صحراء، طويل 

الم�سيح

في الكتاب: 

ق�سمات

�أميل 

�إلى القبح 

ونهم 

للطعام

القامة، هزيل، يرتدي ثوباً ممزّقاً ومت�سخاً، معرّفاً عن 

نف�سه ب�صوت متهدّج وخجول: »�أنا ي�سوع بن يو�سف. و�أنا 

خائر القوى لأني �أم�ضيت �أربعين يوماً في ال�صحراء. هل 

ت�سمحون لي �أن �أرتاح قليلًا عندكم؟«. يرّق قلب يهوذا له، 

ويدعوه �إلى الإقامة. هكذا يت�سنّى له مراقبته عن قرب: 

و�صفاء  كبير،  حرمان  علامات  فيه  تُ��رى  �شاحب  وج��ه 

يهوذا  يجد  القبح.  �إلى  �أميل  هي  ق�سمات  به  ت�شعّ  كامل 

معه  يدخل  ما  و�سرعان  وجذّاباً،  مختلفاً  �شيئاً  ي�سوع  في 

في مجادلات فكرية مكت�شفاً قدرته الهائلة على الإقناع، 

غرار  على  خطابه  في  »المبالغة«  بع�ض  من  الرغم  على 

مب�شّرين �آخرين، كقوله مثلًا �إن ال�شيطان اختبره مرات 

ثلاثاً �أثناء وجوده في ال�صحراء، �أو ادعائه بالتوا�صل مع 

الله الذي يدعوه والده. هنا لا بد من ملاحظة الت�صوّر 

الواقعي الذي ير�سم به الكاتب �شخ�صية ي�سوع م�ستعيناً 

الطهرانية  ال�صفات  ومخالفاً  الخبيرتين،  يهوذا  بعينيّ 

نهماً  يبدو هنا  �إذ  الم�سيح،  ب�شخ�ص  دائماً  ارتبطت  التي 

الت�أثير  لأ�ساليب  متقناً  ما،  بطريقة  نرج�سياً  للطعام، 

�صدقه  من  الرغم  على  عطفهم،  وا�ستدرار  النا�س  على 

وارتباكه �إزاء الر�سالة التي جاء من �أجلها. بمعنى �آخر، 

الم�سيح  �شخ�ص  في  الإن�ساني  الجانب  برولونجو  يعطي 

حقّه، من دون �أن ينفي �أو ي�ؤكد الجانب الإلهي.

يهوذا  على  الم�سيح  يعر�ض  الاث��ن�ني،  علاقة  تعمّق  بعد 

بعودة  و�أب�شّر  »��سأذهب  قائلًا:  له  تلميذ  �أول  يكون  �أن 

بذلك؟  ترغب  هل  يرافقني.  من  �أحتاج  لذلك  المملكة، 

م�شيراً  يهوذا،  يوافق  الأول«.  تلميذي  ف�ستكون  قبلت  �إذا 

�إلى �أن الانتفا�ضة يجب �أن تبد�أ من �أور�شليم، لكن الم�سيح  

يردد هذه الكلمة )الانتفا�ضة( بقليل من الجدّية مرات 

عدّة، ثم ي�ست�أذن للمغادرة واعداً يهوذا بلقائه في قريته 

ال�سلطات  تعتقل  الفترة،  ه��ذه  في  �شهر.  بعد  خ��ورازيم 

الأردن،  نهر  اجتيازه  بعد  المعمدان  يوحنا  الرومانية 

في  وت�سجنه  عليها،  ت�سيطر  التي  ال�ضفة  �إلى  وو�صوله 

قلعة ما�شرونت الحجرية، قبل �أن تغتاله، ما يدفع يهوذا 

ال�صيّادين  بع�ض  كوخ  في  ليجده  ي�سوع،  عن  البحث  �إلى 

الذي  �سمعان  ومنهم  له،  �أتباعاً  اتخذهم  الذين  ال�سذج 

�سي�صبح بطر�س؛ �صخرة الكني�سة الم�سيحية لاحقاً. ي�شعر 

يهوذا ببع�ض الإجحاف لم�ساواته به�ؤلاء الفقراء الأغبياء 

تلك  �أن  بالمقت، ملاحظاً  يعتبرهم حثالة جديرة  الذين 

موجّهة  تكن  لم  بي�سوع  الأول  لقاءه  ميّزت  التي  العاطفة 
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�إن المب�شّر ي�ستقبل الجميع تقريباً بهذه  �إليه ح�صراً، بل 

فيه  يرى  الذي  هذا  برفقة  ال�سير  يتابع  لكنه  الطريقة، 

�صفات قائد مثالي.

لم يزعج يهوذا طلب الم�سيح من تلاميذه ترك عائلاتهم 

�شيء  كل  فقد  الذي  الم�ستوحد  هو  واتّباعه،  وممتلكاتهم 

عدا �إيمانه بالق�ضية، فراح يتواط�أ معه فيما ظنّه »�ألاعيبه 

بها  يقوم  التي  ال�شفائية  المعجزات  تلك  �أي  ال�صغيرة«، 

التي  الطبية،  والو�صفات  الأع�����ش��اب  ببع�ض  م�ستعيناً 

�ست�ساهم في زيادة �شهرته من دون �أدنى �شك. هنا ومرة 

�أخرى، يتعامل الكاتب مع »المعجزات« التي قام بها ي�سوع 

الت�سليم. فمعجزة تحويل  وبع�ضٍ من  ال�شكّ،  ببع�ض من 

ما  لأن  ر�أيه،  كانت غير �صحيحة بح�سب  �إلى خمر  الماء 

بالنبيذ  الماء  �أقربائه هو مزج  �أحد  ي�سوع في عر�س  فعله 

وتقديمه �إلى �أنا�س مخمورين لا ي�ستطيعون التمييز. كذلك 

معجزة الأعمى الذي �شفاه، فهو لم يكن �أعمى بل م�صاباً 

بالتهاب �أل�صق جفنيه، وما �أن بلل الم�سيح الجفنين بقليل 

من اللعاب حتى انفتحتا، �أما في المعجزات الأخرى فقد 

الإن�ساني في ذلك كلّه، فالمهم  البعد  حاول التركيز على 

بل  المكفوف،  �إلى  النظر  �إع��ادة  لي�س  ي�سوع  �إلى  بالن�سبة 

النظرة المختلفة �إلى الأمور لحظة فتح عينيه. كان يهوذا، 

كلما ازداد عدد �أتباع الم�سيح، يقتنع �أكثر ف�أكثر ب�صواب 

ومعجباً  �آخرين،  مب�شّرين  وبين  بينه  مقارناً  اختياره، 

بطريقته في الخطابة التي ي�صفها كالآتي:»كان يخاطب 

الجماهير مخاطبة الندّ للندّ، ومخاطبة ال�سيد للعبد في 

ت�شبيهات  في  لتوظيفها  يومية  بوقائع  م�ستعيناً  معاً.  �آن 

تظلّ مبهمة وغام�ضة«.

�أجواء هزلية

بين  طريقها  �شقّت  التي  الغيرة  م�شاعر  من  الرغم  على 

والموم�سات  الن�ساء  بع�ض  ان�ضمام  ورغ���م  التلاميذ، 

حول  الإ�شاعات  حيكت  التي  المجدلية  مريم  )�أب��رزه��ن 

التلاميذ  ه���ؤلاء  �أن  يهوذا  �آم��ن  فقد  بي�سوع(،  علاقتها 

الانفعاليين وال�صادقين يمكن لهم �أن ي�شكّلوا نواة ع�صابة 

المجدلية  م��ريم  وج��ود  م�ض�ض  على  قَ��بِ��لَ  لذلك  فعّالة، 

وتهتّكها الذي لم تتخلّ عنه، �ضمن قبوله بغرائب كثيرة 

كان  �أكثر:  باخت�صار  عليهم.  يفر�ضها  ي�سوع  كان  �أخرى 

لكنه  للم�سيح،  الن�ضالي  الم�شروع  بجوهر  مقتنعاً  يهوذا 

اكت�سب  ال��ذي  الرجل  فهذا  الأ�ساليب.  في  معه  اختلف 

يعتبر  لم  الطويل،  الن�ضالي  تاريخه  من  كثيرة  خ�ربات 

كان  �أنه  حتى  له،  �صديقاً  بل  للم�سيح،  تابعاً  يوماً  نف�سه 

بع�ض  مع  التعامل  في  الم�سيح  من  ذك��اءً  �أكثر  نف�سه  يرى 

المواقف، لا �سيما بعد انتقال الجميع �إلى �أور�شليم.

يهوذا،  امتعا�ض  دائماً  �أث��ارت  بالرومان،  ي�سوع  علاقة 

ب�أن  الأمر  القادة، مبرراً  �أحد  ابن  �شفى  بعدما  �سيما  لا 

»الأ�صحاء لا يحتاجون �إلى طبيب بل المر�ضى« في معنى 

ذلك  منذ  ال�صالحين.  لا  الفا�سدين  لإ�صلاح  ج��اء  �أن��ه 

النظر،  وجهـــات  في  الحــــــاد  الان�شقاق  ي��ب��د�أ  الح�ني 

ويحاول يهوذا جاهداً �إيجاد المبررات لي�سوع في محاولة 

لإقناع نف�سه �أولًا، معتبراً �أن الأخير يلاطف الرومان كي 

ين�صب فخاً لهم فيما بعد، وقد �أراحته هذه الفكرة �إلى 

حين. 

التي  الهزلية  الأج��واء  بع�ض  من  ينفر  �أي�ضاً  يهوذا  كان 

�أنهم  معتبراً  بتلامذته،  الم�سيح  ل��ق��اءات  ت�سود  كانت 

من  ل�سنين  ويتنكّرون  الن�ضال،  خط  عن  بذلك  يحيدون 

راحت  لذلك،  الروماني.  الحكم  تحت  والعذاب  المعاناة 

فقد  ت�صاعدياً،  ت�أخذ طابعاً  ي�سوع  وبين  بينه  المناق�شات 

قال له الم�سيح يوماً:»�أ�شفق على ال�ضالين و�أحبهم، �سترى 

�أنك �ستربح بذلك �أكثر مما تظنّ«، ليجيبه يهوذا:»ومن 

فقال  ال��روم��ان؟«،  مح��ارب��ة  في  محلنا  �سيحلّ  ال��ذي  ذا 

الرومان  من  التخلّ�ص  �أولًا  واجبك  من  ي�سوع:»�ألي�س 

المقيمين في قلبك؟«.

دخول ي�سوع �أور�شليم كان بطريقة احتفالية �أثارت �إعجاب 

البداية.  في  بها  اقتناعه  ع��دم  من  الرغم  على  يهوذا، 

فدخول ي�سوع ممتطياً حماراً ومرتدياً جلباباً من الكتّان 

الأبي�ض ذي �شرّابات بي�ضاء كان فكرة في غاية الذكاء: 

الوقت  في  توا�ضعاً  الأنبياء  وك�أكثر  كمنت�صر،  الدخول 

نف�سه. لقد ت�أثّر الجميع، حتى رجال الدين لر�ؤيته، فقد 

الن�صو�ص  التي ت�صف بها  جاء دخوله مطابقاً للطريقة 

العتيقة كيفية دخول الم�سيح.

�إلى  الذهاب  على  ي�سوع  �أ�صرّ  لو�صوله،  التالي  اليوم  في 

ر�أى  وقد  حياته،  يتهدد  كان  الذي  الخطر  رغم  الهيكل 

التغطية، في  �آخ��ري��ن  م��ع تلاميذ  ل��ه  وف��ر  ال��ذي  ي��ه��وذا 

التجّار  مع  تعاركه  ثم  لل�صيرفة،  طاولة  على  انق�ضا�ضه 

على باب الهيكل و�صراخه بهم �أن بيت والده لي�س مغارة 

الم�سرحية  والحركة  الا�ستعرا�ض،  من  �شيئاً  لل�صو�ص، 

التي لا تمتّ �إلى الن�ضال الحقيقي ب�صلة. لكنه بعد ذلك، 

ين�سحر ويحار في الوقت نف�سه لدى �إلقاء ي�سوع  خطبة في 

كتاب اال�شهر كتاب اال�شهر كتاب اال�شهر كتاب اال�شهر

كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر كتاب ال�شهر
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الفري�سيين، والخوف من هجوم  ا�ستنكار  الهيكل، و�سط 

وخ�ضوعه  الجمهور  وا�ستلاب  لحظة،  �أي  في  ال��روم��ان 

فيطرح  بي�سوع  الإيقاع  يحاول  الفري�سيين  �أحد  الكامل. 

عليه ��سؤالًا محدداً �أملًا في توريطه مع الرومان: هل يجب 

ت�أدية ال�ضريبة لقي�صر؟ هذا ال��سؤال يثير خ�شية يهوذا: 

لو قال الم�سيح نعم لانف�ضّ الح�شد من حوله، ولو قال لا 

م�سرحة  في  الكاتب  ينجح  الفور.  على  الرومان  لاعتقله 

الجمهور  من  الم�سيح  طلب  كيفية  م�صوّراً  الواقعة،  هذه 

قطعة ذهبية عليها ر�سم قي�صر �سائلًا: �صورة من هذه؟ 

قولته  قائلًا  �صاحبها  �إلى  بها  ف�ألقى  قي�صر،  ف�أجابوا: 

ال�شهيرة )الغام�ضة؟( التي لم ت�شفِ غليل يهوذا:»�أعطوا 

ما لقي�صر لقي�صر، وما لله لله«.

بعد هذه الحادثة، تت�صل المجموعة بيهوذا مبلغة �إياه نب�أ 

�أن��شأها  التي  المتفرّقة  الخلايا  وتعقد  بارابا�س،  اعتقال 

ت�سليم  يهوذا  من  فيه  يُطلب  طارئاً  اجتماعاً  بارابا�س 

لأن  بارابا�س.  فداء عن  ككب�ش  ال�سلطات،  �إلى  »ي�سوعه« 

الوقت  في  والرومان  الهيكل  �أ�سياد  يعادي  بر�أيهم  ي�سوع 

التهم  و�إل�صاق  عليه  بالقب�ض  الجميع  و�سي�سرّ  نف�سه، 

به. ينزل هذا الاقتراح المفاجئ كال�صاعقة على يهوذا، 

الذي بد�أ ي�شكك كثيراً ب�صدق الم�سيح في قتال الرومان. 

لكنه يقاوم، حتى اللحظة الأخيرة، �شعوره ذاك، محاولًا 

�إليه  لت  تو�صّ لإخباره بما  �إليه  ي�سوع، فيذهب  فهم خطة 

المجموعة، لتحذيره من جهة، ولإجباره على اتخاذ موقف 

�أخرى. هذا النقا�ش �سيكون ما قبل الأخير  ما من جهة 

النهائي بين  ال�شرخ  ويبّني  المخاوف،  يك�شف جميع  الذي 

وجهتي نظر الرجلين. 

�أقل  بالمخطط:»�ألم  معرفته  لدى  القول  �إلى  ي�سوع  يبادر 

لك �أني ��سأُ�سلّم في النهاية؟ فهذه م�شيئة �أبي«. فيردّ عليه 

يهوذا:»م�شيئة �أبيك �أن تنت�صر على �أعدائنا، لا �أن تُزجّ في 

ال�سجن. ظننت �أنك وا�ضح الر�ؤية مثلي منذ البداية، قد 

تكون الم�سيح كما قال بطر�س، وقد لا تكون، لا فرق عندي. 

�أعلم �أن الله معنا، و�أنك �أنت لا غيرك من �سينت�صر على 

�آتِ  بالقول:»لم  الم�سيح هذا الحديث  و�سينهي  الرومان«. 

ب�أ�سره، كما  العالم  �ستغّري  الآتية  ثورتي  الأر�ض،  لتحرير 

لن ت�ستطيع �أن تفعل الثورة التي تتحدّث عنها«.

عند هذا الحدّ، ينهار كل �شيء للمرة الثانية �أمام عينيّ 

�أمله الأخير بانت�صار الق�ضية. هنا ي�شعر  يهوذا، فيفقد 

يهوذا �أن ي�سوع خانه حين تخلّى عن ق�ضية عادلة ل�شعب 

به  ف�صرخ  ال�شخ�صي،  مجده  �إلى  ي�سعى  وب�أنه  مقهور، 

�صرخة غريق: لا يحقّ لك التخلّي عمّن �آمن بك. 

خائن �إلى الأبد

التي طرحها  الفكرة  تعاوده  العنيفة،  ال�صدمة  بعد هذه 

عليه رفاقه في حركة الجولاني، فيفكّر للحظة �أن بارابا�س 

لكنه  الن�ضال،  لخو�ض  ي�سوع  من  نفعاً  �أك�رث  يكون  قد 

�سرعان ما يطرد الفكرة من ذهنه، قبل الاهتداء �إلى �أمر 

بالقوة،  الواقعية  �إلى  بالعودة  ي�سوع  �إقناع  يريحه تماماً: 

من خلال جعله يختبر بنف�سه ق�سوة الرومان وهمجيّتهم. 

�صديقه  �إلى  فيذهب  جوانبه،  مختلف  من  الأم��ر  يقلّب 

خطته  ليطرح  ال�سنهدرين،  ع�ضو  نيقوديمو�س،  القديم 

عليه: المدينة جاهزة للثورة، ولا ينق�صها �سوى محرّ�ض، 

وهذه فر�صة تاريخية يجب اغتنامها. ي�سوع لم يعد يفكر 

بما يفعله هنا، لأنه يظنّ �أنه على ات�صال بالله. ولن يُ�ضطر 

�إلى الأخذ بزمام المبادرة وقيادة الحركة التمرّدية ما لم 

يتمّ �إخراجه. في ال�سجن، وفي مواجهة الرومان، لن يعود 

قادراً على التراجع. �سريعاً �سيكت�شف الرومان عدم �ضلوع 

ي�سوع  في عمليات التخريب و�سيفرجون عنه، وفي الوقت 

نف�سه نكون قد �أطلقنا �سراح بارابا�س... لكن نيقوديمو�س 

يحذّره من عواقب هذه الخطة غير المدرو�سة، والمعتمدة 

يهوذا  يا  ف�شلت  �إذا  بالقول:  الرومان،  نوايا  ح�سن  على 

�ستبقى الخائن �إلى الأبد. 

في الع�شاء الأخير، يلمّح ي�سوع �صراحةً �إلى �أن يهوذا هو 

من �سي�سلّمه، ما يدفع بيهوذا �إلى الان�سحاب لتنفيذ مهمّته 

ال�سنهدرين،  �أع�ضاء  مع  فيجتمع  ر�أي��ه.  تغيير  من  خوفاً 

الذين ي�صرّون على ت�سليمه مكاف�أة مالية لقاء عمله هي 

لكن  يعادل ثمن رقيق.  �أي ما  ديناراً،  عبارة عن ثلاثين 

�إياهم، ثم يذهب �إلى ي�سوع  يهوذا يرف�ض المال محتقراً 

في الب�ستان، ليراه للمرة الأخيرة: يلتفت ي�سوع ويبت�سم له، 

فيتقدّم يهوذا ويلثم يده، فيطوّقه ي�سوع بيديه، ما يدفع 

يهوذا �إلى الاعتقاد ب�أن ي�سوع موافق �ضمنياً على خطته. 

على  القب�ض  ويلقون  المكان  الجنود  يحا�صر  ذل��ك،  بعد 

ي�سوع، قامعين انتفا�ضة تلاميذه، في�شعر يهوذا بال�سعادة 

لأن كل �شيء �سيتحقق �أخيراً لم�صلحة �إ�سرائيل. 

ي�صاب  ي��ه��وذا  لكن  الخ��ط��ة،  م��ن  الأول  الج���زء  ينجح 

جهداً  يبذل  لا  ي�سوع  �أن  نيقوديمو�س  يخبره  حين  بالهلع 

ي�ؤدي  لا  وغام�ضاً  يردد كلاماً غريباً  و�أنه  نف�سه،  لإنقاذ 

لي�ست من  �إنه ملك لكن مملكته  توريطه، كقوله  �إلى  �إلا 

�أمام  لله  ابن  �أنه  وادعائه  بيلاط�س،  �أم��ام  العالم،  هذا 

ال�سنهدرين. عندئذ يطلب يهوذا من نيقوديمو�س ترتيب 

يدور  وهناك  طبيباً،  ب�صفته  ي�سوع  �سجن  �إلى  له  زي��ارة 

حوار �أخير بين الرجلين، يطلب خلاله يهوذا من الم�سيح 

تخلي�ص نف�سه والانتباه �إلى ما يقوله، محرّ�ضاً �إياه: �إنهم 

جميعاً ينتظرونك في الخارج. يخيّل �إلى يهوذا �أن الم�سيح 

اقتنع، و�أنه حقاً يريد الخروج، قبل �أن ي�صرخ:»لا �أقدر، 

لا �أقدر. لم ي�أتِ الله لأجل المكا�سب بل لأجل الخ�سارات. 

لا تعتب عليّ يا يهوذا، �أنت ما زلت م�ؤمناً بثورة داخلية لم 

�أعِد بها، وما زلت تكابر حتى الآن. لم تتقاطع طريقانا 

�إلا للحظة. �أنت لم تفهم ما قلت. لكنني �أحببتك، و�أغفر 

لك. �أنا �أول �إله عرف ال�شكّ لأنه �إن�سان«. 

�أن  �أح�سّ  يهيم يهوذا على وجهه بعد تلك الحادثة. لقد 

نتنائيل قُتل للمرة الثانية، و�أن بارابا�س لي�س �أهلًا لت�أجيج 

�شعور  والأخ�ي�رة  الثالثة  للمرة  عليه  �سيطر  النفو�س. 

علم  وحين  �شيء.  يتغّري  ولم  �إلهه،  خان  لقد  بالخيانة: 

بتعذيب الم�سيح و�صلبه، �أدرك �أن �أف�ضل ما يمكنه التكفير 

به عن خطيئته هو م�شاركته في الم�صير نف�سه: الموت.

المقاتل  يهوذا  �سرّه.  ومعه  يهوذا  رحل  معروفة:  الق�صة 

موا�صلة  على  و�أ���ص��رّ  ع��دّة،  م��رّات  الحياة  ال��ذي خذلته 

ي�سوع لم يجب عن  �أن  المهم  النهاية.  الآني حتى  كفاحه 

��سؤاله: ماذا ب��شأن عذابنا على هذه الأر�ض؟ و�أن �شعور 

لا  بالقدر  �أ�شبه  كان  ثلاثاً،  مرات  انتابه  الذي  الخيانة 

بالخيار.

لا معجزة

في تحويل 

الماء 

�إلى خمر،

بل مزج الخمر 

بكمية كبيرة 

من الماء 

وتقديمه

�إلى مخمورين 

لا يميّزون
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�سوق

ظاهرة ثقافية ظاهرة ثقافية ظاهرة ثقافية
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ظاهرة ثقافية
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�إن كنت لم تم�سك يوماً بمحارة ولا قابلت غطا�ساً �أو �صائد ل�ؤل�ؤ، ف�إنك من دون �شكّ تقدّر 

تلك اللحظة الرائعة التي يجد فيها �صائد الل�ؤل�ؤ، بعد عناء يقارب حافّة الموت، ل�ؤل�ؤةً كبيرة 

داخل ال�صدفة. وهذا هو ال�شعور الذي تخرج به من ال�سوق التراثي ال�شعبي في الدوحة، 

ال�شهير ب�سوق »واقف«، الذي هو اليوم قبلة الزوار و�أهل البلد معاً، وتحفة ب�شرية 

ومعمارية، تخطف الأنظار والقلوب، وتخفي بين ملامحها حكاية �شعب ووطن، 

ما�ضياً وم�ستقبلًا، وهو المكان الذي تتجلّى فيه �إرادة الإن�سان القطري في �إحياء 

ما�ضيه وت�أريخ م�يرسته العمرانية والثقافية.

»المولات«  من  والتوتّر  الملل  منّا  كثيرين  �إلى  يت�سلّل  الع�صرية  المدن  في 

من  الحديثة،  وت�صاميمها  التبريد  عالية  ال�ضخمة  التجارية  والمجمّعات 

رائحة الوجبات ال�سريعة، وال�سلع عالية التطور التكنولوجي، من الم�صاعد 

الكهربائية واللوحات الإعلانية المبهرجة، لكن من يبحث في الدوحة تحديداً 

واقف
قلب قطر الذي ي�ضــــــــــــــ ب�سمة الخطيب

كاتبة من لبنان
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ــــــــــــــــــخّ حكاياتهـــــــــا القديمـــــــــة

عن الفرار من هذا التوتر �إلى مكان �أكثر �إن�سانية و�أقلّ تنميقاً، �إلى م�ساحة يتلمّ�س فيها 

�آثار الب�شر الذين كانوا قبله، للعبور من حيث عبروا والاتكاء حيث اتك�أوا، لفهم �أ�سرارهم 

... من يبحث عن كلّ هذا في  والا�ستماع �إلى حكاياتهم، وتح�سّ�س ب�صمات التاريخ الذي وّىل

العا�صمة القطرية، �ستدلّه جميع الإ�شارات �إلى مكان واحد: »�سوق واقف«، وهو الا�سم الأكثر 

تداولًا اليوم لأقدم �أ�سواق قطر، والذي، وفق توجيهات �سمو الأمير ال�شيخ حمد بن خليفة 

�آل ثاني، يتمّ اليوم، وفق خطة مدرو�سة، انطلقت عام 2004، ترميمه وتو�سيعه، نواته »ال�سوق 

الداخلي« القديم مع ما كان يحيط به من �أ�سواق �شعبية في منطقة الج�سرة المجاورة ل�ضفّة 

الخليج العربي. هناك �سترى كيف يُ�شاد التاريخ من جديد وترمّم الذاكرة، �ستعثر على قلب 

قطر الذي ي�ضخّ حكاياتها القديمة وينب�ض ب�أحلام نا�سها الحاليين، �ستجد كيف يتابع �أقدم 

�سوق قطري دوره التاريخي في �أن يكون ملتقى الب�شر وال�شريان الاقت�صادي وكذلك م�ؤ�شّر 

التحوّلات الاجتماعية والثقافية.
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تقودك الخطوات �إلى »�سوق واقف« ولكنك هناك تكت�شف 

�أ�س���واقاً و�ش���وارع �أخرى، �أ�س���ماء ابتلعها الزم���ن، و�أخرى 

تنا�ضل في ذاكرة كبار ال�سنّ والم�ؤرخين القطريين، وتتردّد 

في �أحاديثهم: �سوق الباكر وال�سوق الداخلي والخري�س ...

�أوّل م���ن يطالعك عند مداخل ال�س���وق هم عمّ���ال البناء، 

يتعامل���ون مع الج����صّ وجذوع الأ�ش���جار، ين�س���خون، قدر 

الإم���كان، الطريقة التقليدية للبناء القطري، مقتدين بما 

�ص���مد من نماذج عمرانية تراثية في الدوحة، وتحديداً في 

�سوقها الرئي�سي القديم. 

في �أح���د مقاه���ي ال�س���وق نلتق���ي الكات���ب محمد جا�س���م 

الخليفي ويبد�أ الحديث من ور�شة البناء المتوا�صلة و�أهمية 

الاقتداء بالنموذج المعماري التراثي. يخرج م�ض���يفنا من 

مغلف �صغير �ص���وراً لدوحة �أواخر الخم�سينيات ومبانيها 

ال�ص���غيرة ذات الطاب���ق الواح���د، وي�ش�ي�ر �إلى �أن �آخر ما 

تبقى منها موجود حيث نحن الآن في، »ال�س���وق الداخلي«، 

�أق���دم �أ�س���واق قطر. وعن مدى نجاح عملي���ة تقليد البناء 

الق���ديم ي�ش�ي�ر الخليف���ي �إلى �س���قف المقه���ى فوقن���ا و�إلى 

جذوع الأ�شجار التي ر�صفها البنّاء بالطول بينما الطريقة 

التقليدية تق�ض���ي �أن تكون بالعر�ض، ولكن هذا التف�صيل 

لي�س بنظره عيباً، فالمهمّ هو بادرة �إحياء العمران القطري 

القديم و�س���وق قطر التراثي الذي تعهّده �سمو �أمير البلاد 

بنف�سه، بعدما انقر�ضت المباني القديمة من الدوحة وحلّت 

مكانه���ا عم���ارات الطوابق الأربع���ة والأب���راج والمجمعات 

ال�سكنية الع�صرية. 

في حديثه �أ�ص���رّ الخليفي على ا�س���تخدام ت�س���مية »ال�سوق 

الداخلي« وقلائل هم من يتداولونها، فال�شائع اليوم �إطلاق 

ا�س���م »�س���وق واقف« على هذه المنطقة، �إلا �أنّ كبار ال�س���نّ 

والم�ؤرخين القطريين ي�ص���رّون على التفريق بين ال�سوقين، 

وينتظ���رون �أن يعيد القائمون على ت�أهيل ال�س���وق ت�س���مية 

�أق�سامه بم�سمّياتها القديمة، لأنها جزء من تاريخ ال�سوق، 

ولأن �إحياءها من �إحيائه.

بدوره �أكّد الباحث والم�ؤرّخ ال�شعبي خليفة ال�سيد المالكي �أن 

طغيان ت�سمية »�س���وق واقف« على »ال�سوق الداخلي« �إهانة 

لأقدم و�أعرق �س���وق قطري ولأحد رموز الثقافة ال�ش���عبية 

في قطر، ويعدّد في كتابه »الأ�سواق ال�شعبية في قطر« عدداً 

من �أ�سواق قطر القديمة منها »واقف والقي�صرية والفحم 

وال�ص���فافير«... لك���ن »ال�س���وق الداخلي«، والذي ي�س���ميه 

المالكي »�س���وق القي�ص���رية« �أي�ض���اً، يبقى الأبرز والأعرق. 

ه���و �س���وق م�س���قوف ذو طريق �ض���يقة ومحلات �ص���غيرة 

متلا�صقة، يقارب عمره المئة وثمانين عاماً، حتى �أن رائحة 

���ه و�س���قفه وزواياه. نجد لهذا النوع  الزمن تفوح من ج�صّ

من الأ�س���واق مثالًا في معظ���م دول الخلي���ج، وتتميّز ب�أنها 

م�سقوفة لحمايتها من ق�ساوة ال�شم�س اللاهبة، والحفاظ 

على برودة الهواء داخلها �ص���يفاً، ومن العوا�صف الرملية 

العاتية والأمطار �شتاءً، والتي كانت وحتى �ستينيات القرن 

الع�شرين تغرق ال�س���وق القطري وما حوله لتلتقي مع مياه 

الخلي���ج، وف���ق ما ينقل �ش���هود عي���ان قطري���ون ومقيمون 

عا�ش���وا تلك الأيام، و�ش���هدوا مدّ البحر وطوفان الأمطار، 

التي كانت رغم الخ�س���ائر التي تلحقها بال�سوق دليل خير 

ور�ضا من الله.

لا ي�أتي موقع »ال�س���وق الداخلي« قرب البحر م�صادفة، بل 
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�سوق واقف قديماً

�سوق واقف حديثاً
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ه���و وليد الواقع التجاري لقط���ر، التي كانت معبراً لقوافل 

التجارة بين ال�شرق والغرب، وكانت احدى المحطات المهمّة 

على خطوط التجارة ال�شهيرة الكبرى. 

وج���ود �أي رقع���ة جغرافية على طري���ق القوافل يعني غنى 

التجارب والثقافات، ففي هذا ال�س���وق كانت تتوقّف قوافل 

�شعوب الغرب وال�شرق، تاركةً بع�ضاً من �أفكارها وعاداتها، 

�آخ���ذةً معه���ا بالمث���ل، محوّل���ة ال�س���وق �إلى نقط���ة تقاط���ع 

للح�ض���ارات المترامية، وهو ما نلحظه في ت�أثيرات العمارة 

الهندية والفار�س���ية واللغات التي يتداولها العمال متعددو 

الجن�س���يات والتجار الذين ا�س���تقروا من���ذ زمن في قطر، 

وراح وجودهم يتزايد لاحقاً بعدما ظلّ »ال�س���وق الداخلي« 

لفترة طويلة حكراً على التجار القطريين ونخبة القوم وفي 

طليعتهم تجار الل�ؤل�ؤ كما يروي المالكي. 

وكم���ا ارتب���ط ازدهار »ال�س���وق الداخل���ي« بازدهار تجارة 

الل�ؤل����ؤ، �أب���رز التج���ارات الخليجي���ة، ف����إن انتكا�س���ة هذه 

التجارة وك�سادها ب�سبب ظهور الل�ؤل�ؤ ال�صناعي الأرخ�ص، 

�أدّى الى تراجع دور ال�س���وق وانكفاء تّجار الل�ؤل�ؤ، وبالتالي 

�أفُ�سِ���ح مكان للتجار الأجانب. �أما نخبة التجار القطريين 

فق���د اتجهوا مع الطفرة النفطية �إلى مجالات الا�س���تثمار 

والبور�ص���ة وهجروا مكانهم الأول و�س���وق �أجدادهم، ومع 

التطور التكنولوجي، وكما في معظم بقاع الأر�ض، تلا�شت 

ال�ص���ناعات اليدوي���ة ولم يب���ق منه���ا �إلا بع����ض اللوحات 

الفلكلورية، تماماً كحركتي الم���دّ والجزر يتحرّك التاريخ، 

فها هي دولة قطر تولي اهتماماً خا�ص���اً بهذا ال�سوق لأجل 

�إحيائه حجراً وب�شراً وت�شريع �أبوابه �أمام القطريين.

لمحة تاريخية

الغو�ص في تاريخ هذا ال�سوق ي�أخذنا �إلى عمدة ال�صحافيين 

القطريين الأ�س���تاذ نا�ص���ر محمد العثمان، الذي ي�ص���ف 

ال�س���وق في كتابه »ال�سواعد ال�س���مر« )الكتاب الذي و�ضعه 

�أوائل الثمانينيات بمنا�سبة مرور 30 �سنة على ت�صدير �أول 

�شحنة من نفط قطر �إلى �أ�سواق العالم(، عار�ضاً لعدد من 

المعلومات عن قطر والدوحة خلال تلك الفترة من الزمن، 

وفي الكتاب يطلق ت�س���مية »�س���وق الدوحة الرئي�س���ي« على 

الم�ساحة الممتدّة من »الفر�ضة« مبنى الجمرك في الطرف 

الغرب���ي من مركز �ش���رطة العا�ص���مة الآن وحت���ى ما قبل 

»براحة الجفيري«، كما يورد �أنه كان ق�سمين: الأول ما هو 

باق حتى الوقت الحا�ض���ر، والثاني يمت���دّ من موقع فندق 

»ب�س���م الله« )مقهى ب�س���م الله �س���ابقاً( جنوباً �إلى تقاطع 

�شارع النجادة والبحارنة، وكان يباع في هذا الق�سم ال�سمك 

بالأ�س���ا�س، �أما ال�ساحة التي تف�ص���ل بين ال�سوقين فكانت 

�س���وقاً للجمال وما تحمله من حطب و�س���من ومن�س���وجات 

يدوية وغيرها، وهي ما كان يطلق عليه »�سوق واقف«. 

كما يتحدّث العثمان في كتابه عن »الخري�س« قرب »�س���وق 

الباكر« �سابقاً �أو »م�س���جد الأحمد« الآن، والذي كان يمتدّ 

من واد يمر »ب�سوق �سحيم« و »�شارع م�شيرب« �إلى �أن ي�صل 

�إلى م�ش�ي�رب، وكانت تجري في هذا الوادي �سيول الأمطار 

في ف�صل ال�شتاء لت�صبّ في البحر.

�أم���ا ب�ض���ائع ال�س���وق الرئي�س���ي الق���ديم فكان���ت مختلفة 

الم�ص���ادر، م���ن الخلي���ج و�إي���ران والهند و�ش���رقي �إفريقيا 

لقطة بين رموز من التراث

عر�ض حي لإحدى الفرق ال�شعبية
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وغيرها.. ومنها البن وال�شاي وال�سكر وال�سمن وحبّ الهيل 

والبهارات والأقفال والم�سامير والأخ�شاب والحطب ولوازم 

بناء ال�سفن وم�ستلزمات العطارة والأطياب والنعال والغتر 

والعقل والخيزران .

�أما الموقع الإلكتروني الخا�ص »ب�س���وق واقف« فيقدم لمحة 

تاريخي���ة خاطف���ة بقل���م الأ�س���تاذ محمد عل���ي عبد الله، 

تبد�أ من الدوحة القديمة التي كانت �أ�ش���به بقرية �صغيرة 

يق�س���مها »وادي م�ش�ي�رب« �إلى ق�س���مين، وكانت ت�س���يل في 

الوادي �سيول الأمطار باتجاه البحر، بينما �سكان الدوحة 

ي�سكنون عند �ضفتيه ال�شرقية والغربية ويتبادلون عمليات 

البيع وال�ش���راء. ويذكر �أن �سوق الدوحة القديم كان م�ؤلّفاً 

من ثلاثة �أنواع من المحال:

1 - العماير �أي المخازن الكبرى التي تبيع بالجملة والمفرق 
المواد الغذائية كالتمر والأرز.

2 - الدكاكين وفيها منتجات ال�صناعات اليدوية كالخياطة 
والحياكة والنجارة.

3 - الب�س���طات الت���ي يقيمه���ا الباعة المحلي���ون في الهواء 
الطلق.

اليوم لا يعرف ما�ض���ي هذا ال�س���وق �س���وى قلّ���ة نادرة من 

القطريين المتم�س���كين بالما�ضي وكبار ال�سنّ، وكما يحتفظ 

الخليفي ب�ص���ور الدوحة القديمة ف�إنه يواظب على العي�ش 

داخ���ل ذكرياتها عبر ملازمة عدد من كبار ال�س���نّ الذين 

يرت���ادون »قه���اوي« ال�س���وق ودكاكينه، وه���و يحر�ص على 

الاجتماع بهم والا�ستماع �إلى حكاياتهم القديمة وتفا�صيل 

يومياتهم. وفي تلك الجل�سات فقط ت�سمع العبارات القديمة 

»�س���وق الباكر والخري�س وال�س���وق الداخلي«... وتعثر على 

معانيها وم�ص���ادرها فالباكر، مثلًا، عائلة قطرية عريقة 

كان���ت تعي����ش في ال�س���وق، و�س���مّي الم���كان المحي���ط ببيتها 

با�سمها، وي�شير الخليفي �إلى �أن منطقة ال�سوق هذه كانت 

مليئة بالم�س���اكن وكانت منازل العائلات القطرية تتداخل 

مع دكاكين ال�سوق. 

اختفت المنازل اليوم من ال�س���وق بناء على رغبة العائلات 

بتحييد م�س���اكنهم والحفاظ على خ�صو�صيتها من جهة، 

والطف���رة العمراني���ة والاقت�ص���ادية في الدوح���ة من جهة 

�أخرى.

�ش���يء �آخ���ر عزيز عل���ى القطري�ي�ن اختف���ى.. �إن���ه »خور 

الدوح���ة«، يخبرنا المالكي ب�أنه تّم ردمه ت���داركاً لمدّ البحر 

وغرق المنطقة، متمنياً �أن ينجح المهند�سون في �إعادته بما 

ي�ض���من عدم �إغراق ال�س���وق و�إحياء جزء مهم من ما�ضي 

الدوح���ة الجمي���ل، والذي ين�س���جم مع الخطة ال�س���ياحية 

الحالية. 

يعيد خليفة ال�س���يد المالكي على م�س���امعنا ت�سميتي »�سوق 

القي�ص���رية« و»�س���وق العتم« اللتين يطلقهما على »ال�س���وق 

الداخلي«.. لكن محمد جا�س���م الخليف���ي وعدداً من كبار 

ال�س���ن في ال�س���وق ينفون وج���ود هاتين الت�س���ميتين، منهم 

ال�س���يد �سلطان �س���يف �أبو �ش���عر الذي ينفي �سماعه با�سم 

�س���وق القي�ص���رية منذ ولد ثلاثينيات القرن الما�ض���ي. �أبو 

�ش���عر رجل قطري ي�صف نف�سه بابن ال�سوق، فيه عا�ش كلّ 

عمره وخروجه منه كخروج ال�س���مكة من الماء، خلف وجه 

خطّطه الزمن تكمن ذكريات كثيرة تف�شل الذاكرة �أحياناً 

في ترتيبها وا�ستعادتها، لكن وجه الرجل وحده يحكي، فهو 

لقطة تظهر �سقف ال�سوق الذي يحافظ على الطراز القديم

م�شهد ليلي مبهر
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�أ�شبه بمر�آة ناطقة حتى في �صمتها.

يجل�س ال�س���يد عبد المح�س���ن الحواج داخل دكانه، ما�سكاً 

عب���اءة ن�س���ائية �س���وداء، يخيطه���ا قطب���ة قطبة ب�أ�ص���ابع 

���ات وخيوط و�إلى يمينه راديو قديم  ر�شيقة، تحيطه مق�صّ

كبير الحجم ولا وجود للتليفزيون وفو�ض���ى �ص���وره. يقول 

بابت�س���امة حكيمة وماكرة في �آن �إن �أحداً لا ي�ستطيع اليوم 

كتابة تاريخ هذا ال�سوق! يقول �إن الأ�سا�س لي�س جاهزاً بعد 

و�إن �أوان الت�أريخ لم يحن بعد، فال�سوق الآن ي�صنع حكايته 

ولم ينهها بعد، وعلينا الإن�صات باحترام �إليه ف�إذا ما �أنهى 

كلام���ه ننقل عنه. نخبره �أننا لا نق�ص���د الت�أريخ بل تلمّ�س 

بع�ض الحكايات القديمة، فيبت�سم ويعيد كلامه نف�سه عن 

»الأ�سا�س غير الجاهز«! 

ابن عمه فار�س عبد الوهاب الحواج، ال�س���عودي الأ�ص���ل، 

يعي����ش في الدوحة من���ذ حوالي �أربعين عام���اً. يحدّثنا عن 

تجارته القديمة بفخر. �أوا�س���ط القرن الما�ض���ي كان يبيع 

الب�شوت، ولكنه لم يكن مجرد بائع كباعة هذه الأيام، كما 

يقول، بل كان يملك م�ش���غلًا يدوياً و�ستة خياطين. �أين هم 

الآن؟ ن�س����أله، فيجيب ب�أنهم هرموا وتعبوا وحلّت الم�صانع 

الكب�ي�رة مكان حرفتهم. يفتقد الكثير من ذاك الما�ض���ي، 

وتحديداً التعامل »بالروبيات«، حيث كانت العملة الهندية 

متداولة في ال�سوق.

ي�س�ت�رجع ال�سيد فار�س من ذاكرته �ص���وراً من �سوق »�أهل 

البادية« الذين كانوا ي�أتون من »البّر«، ال�صحراء، بب�ضائع 

محمّل���ة فوق الجمال، من دهن وغنم وحطب.. وي�ش�ت�رون 

�آخر النهار ما ينق�ص���هم من �س���وقي »واقف« و»الداخلي«: 

القهوة والهيل والتمر والعي����ش ومنتجات الألبان.. وهكذا 

كان���ت الدوحة ت�ض���جّ بحكاي���ات �أهالي باديتها و�س���احلها 

يتبادلون الب�ضائع والعلاقات الإن�سانية وال�سوالف والأحلام 

التي �صنعت غد قطر الذي نعي�شه نحن اليوم.

»�سوق واقف«...الم�ؤقت الذي �صمد 

�إذا كان ال�س���وق الداخلي هو الأ�سا�س فلماذا تراجع ا�سمه 

�أمام ا�سم »واقف«؟ 

يخبرنا المالكي �أن »ال�سوق الداخلي« كان لعلية القوم ونخبة 

التجار، يق�صده كبار ال�شيوخ وتعقد فيه ال�صفقات الكبيرة، 

يباع فيه الل�ؤل�ؤ و�أفخر العطور والأقم�شة والأع�شاب الطبية 

النادرة.. �أما الم�س���تلزمات الب�سيطة الأخرى فلها حكايتها 

المنت�ش���رة في الخلي���ج كلّ���ه، �إذ كانت تباع في �س���وق م�ؤقّت 

وارتج���الي يبد�أ عند الع�ص���ر ويختفي وك�أنّ���ه لم يكن عند 

غروب ال�ش���م�س، ويعرف »ب�سوق واقف«، لأن ب�ضائعه تباع 

على الواقف. بعد الع�صر كان يح�ضر باعة �أجانب يفردون 

ب�ضائعهم الرخي�صة من ب�صل وفول وحم�ص وخ�ضراوات 

وع�صافير و�سمك.. ويحتلّ الحلاق زاوية خا�صة به، كذلك 

بائع »ال�شربت« �أو الع�صير ال�شعبي، وكان للن�ساء ن�صيبهن، 

فكنّ يبع���ن الكحل و�أدوات الخياطة.. يق���ف ه�ؤلاء الباعة 

عند مدخل »ال�سوق الداخلي« لي�ستفيدوا من قا�صديه ومن 

تجاره �أي�ض���اً الذين بعد �إقفال متاجرهم ومغادرة ال�س���وق 

يمرون »ب�سوق واقف« ال�صغير وي�شترون حاجياتهم منه.

�أم���ا الموقع الالكتروني الخا�ص بال�س���وق فيذكر �أن �ض���يق 

المكان كان ي�ض���طر الباعة �إلى الوق���وف طوال الوقت ومن 

جل�سة هادئة في الهواء الطلق

�صانع »العقال« يمار�س مهنته

لقطة تظهر جانباً من القناطر والدعائم الخ�شبية
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هنا �أتت ت�سمية �سوق واقف.

م���ع ازدياد �أع���داد المهاجرين �إلى الجزي���رة العربية و�إلى 

قط���ر راح »�س���وق واقف« يزدح���م بهم، و�أخذ في الات�س���اع 

حتى �ص���ار �أكبر من ال�سوق الرئي�س���ي و�أكثر �شهرة ل�سبب 

بديهي هو �أنه �أكثر �شعبية، وهكذا طغى ا�سمه على ال�سوق 

الداخلي والمنطقة المحيطة به.

وي�ؤكد على هذا ما يكتبه عبدالله في الموقع الالكتروني ل�سوق 

واقف عن الازدهار الاقت�ص���ادي، الذي عرفته الدوحة في 

القرن الع�ش���رين والذي طال �س���وقها، �إذ �شجّع الا�ستقرار 

ال�سيا�س���ي الهج���رة �إليه���ا من مختل���ف �أنح���اء الجزيرة 

العربية وال�س���احل الفار�سي، وحينها تحولت البيوت داخل 

ال�سوق �إلى دكاكين وتّم ا�ستحداث �أر�صفة لتفريغ ما تحمله 

ال�سفن القادمة من �شرق �إفريقيا والهند والب�صرة.

»قهاوي« ال�سوق 

في كتاب »ال�س���واعد ال�س���مر« يتحدّث العثمان عن انت�شار 

عدد من المقاهي ال�ش���عبية �أوا�س���ط القرن الما�ض���ي داخل 

ال�سوق وعند �أطرافه، والتي كانت تكتظ بالرواد على مدار 

اليوم. واليوم  �أي�ض���اً عدد »القهاوي« وفق التعبير ال�شعبي، 

لافت، بل �إنك بين �أ�س���بوع و�آخ���ر قد تجد »مقهى« جديداً، 

تلبية لتو�سّع ال�س���وق و�إقبال النا�س عليه. �إلا �أن »القهاوي« 

القديم���ة داخ���ل ال�س���وق الداخل���ي تحدي���داً تبق���ى خارج 

المناف�س���ة، فكل منها بمثابة �ص���ورة م�ص���غّرة عن ال�س���وق 

نف�س���ه، ب�ض���يقه و�ص���غره وازدحامه بالرواد المخ�ضرمين 

الذين عا�شوا ما�ضي ال�س���وق ويعي�شون اليوم حا�ضره. �أما 

المقاهي حديثة العهد فيطغى عليها الطابع ال�شبابي.

ح المالكي �أنه لي�س للمقهى في الخليج، تاريخياً، تلك  ويو�ضّ

المكانة التي له في بلاد �أخرى، لأن بدو الجزيرة العربية لا 

يحبّذون المقاهي، ولا ي�ست�سيغون الجلو�س في مكان عام مع 

���لون »المجل�س« الذي يجمع  �أ�ش���خا�ص لا يعرفونهم بل يف�ضّ

القبيلة حول �شيخها وكبيرها، حيث تتمّ مناق�شة ��شؤونهم 

من �صغيرها �إلى كبيرها، وتتوطّد �صلات القربى. 

لك���ن المقهى نف�س���ه عرف تح���وّلًا في الخليج م���ع الازدهار 

التج���اري، �إذ �ص���ار مكاناً لعق���د ال�ص���فقات والتقاء كبار 

التج���ار. ورغم تطوّر المقاهي وزح���ف المدنية، �إلا �أن البدو 

وا موقفهم منها ولا من �أبرز �أبطالها، »ال�شي�شة«، �أو  لم يغّري

»القدو«، �شي�شة �أهل الخليج �أو �أهل البحر، وهي م�صنوعة 

من الفخار، �أما تنباكها فهو العماني وتنباك ر�أ�س الخيمة، 

�إ�ضافة �إلى »الناريلة« وهي نرجيلة �صغيرة تحمل باليد.

المقيمون العرب باختلاف جن�س���ياتهم �أح�ضروا معهم من 

ل »العجمي« و«المع�سّل«..  بلادهم �شي�شهم وتنباكهم المف�ضّ

وهي راحت تفر�ض وجودها في مقاهي الدوحة ال�ش���عبية، 

وراح ق�س���م من القطريين )خ�صو�ص���اً �أهل البحر منهم( 

ي�ست�سيغونها، بعدما �ص���ارت »القدو« حكراً على عدد قليل 

منهم.

�إلى جانب كبار التجار �ش���ارك عدد من النا�س الب�س���طاء 

في �ص���نع تاريخ هذا المكان. ت�سمع بالمبخّر، وهو الذي كان 

يجول بمبخرته في ال�س���وق يبخّره ويعطّره، ويتقا�ض���ى من 

�أ�ص���حاب المتاجر �أجراً عل���ى عمله اليومي ه���ذا، وكذلك 

�صاحب الدلّة الذي يوزّع القهوة العربية على الجميع، والتي 

عمارة تت�آلف مع المكان والبيئة
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هي من �أهمّ رموز ال�ض���يافة عند الع���رب، و�أبرز مفردات 

حياتهم اليومية. انح�سر وجود هذين الرجلين بما يحملان 

من معانٍ ودلالات، لكن �شريكهم الثالث، الحمّال، ما زال 

�ص���امداً، وقد طوّر مهنته الب�س���يطة ب�شكل طفيف وحافظ 

على تواجده في ال�س���وق ال�ش���عبي، وتخلّى كلياً عن الدواب 

التي كان في الما�ضي ي�ستعين بها.

في �أزقّة ال�سوق ال�ضيقة تجد الكثير من الحمّالين، يجرّون 

عرب���ة عمال الباطون وقد غطوه���ا بقطعة قما�ش �أو خي�ش 

���عين. غ�ص�ي�ن رجل في العقد  ينقلون فيها �أغرا�ض المتب�ضّ

الخام����س من العمر، من الجن�س���ية الإيرانية، ق�ض���ى جلّ 

عم���ره هنا، �أتى �إلى الدوحة وهو فت���ى وكان يعود �إلى بلده 

بين �س���نة و�أخرى. خلال زياراته تلك تزوج و�أنجب ع�شرة 

�أولاد وما زال في ال�س���وق، لا يق���وى على مفارقته، يقول �إن 

ه���ذا هو وطن���ه، يذكر �أي���ام كان البحر قريب���اً جداً )قبل 

ردمه( وكان الملاذ الوحيد من الحرّ. �سيتمّ غ�صين عقده 

الرابع في ال�سوق ولا يبدو �أنه يفكر في التقاعد والعودة الى 

بلاده، لقد �صار من علامات المكان. 

�أ�شياء لن تعود

التطور التقني والعلمي بدّل حال ال�س���وق، �أباد مهناً وعزل 

عمالًا وركن �أ�شياء �أخرى في زاوية الذكريات. �أوّلها ت�سمية 

ال�س���وق بـ »�س���وق العتم«، التي �أطلقه���ا المهاجرون العرب، 

كما �أخبرنا الم�ؤرخ خليفة ال�س���يد المالكي، والتي لم يعد لها 

م�سوّغ بعد دخول الكهرباء �إلى ال�سوق. كما �أن قيام البلدية 

بتبريد ال�سوق الداخلي جعل من غير المبّرر عودة الأ�شرعة 

البي�ض���اء التي كانت تن�ص���ب فوق �س���طح ال�سوق في ف�صل 

ال�ص���يف لتحريك الريح وتبريده، ووف���ق ما يروي المالكي 

�أي�ض���اً ف�إن منظر ال�سوق في ف�ص���ل ال�صيف من بعيد كان 

�أ�شبه ب�أ�س���طول بحري تتلاعب الريح ب�أ�شرعته النا�صعة. 

�ص���ورة جميلة لك���ن يبدو �أنها �س���تبقى �أ�س�ي�رة ذاكرة من 

عا�شوها فقط.

�أ�ش���ياء كثيرة قد لا يعود من الممكن ا�س�ت�رجاعها، �أبرزها 

طوفان البحر، وفي ح�ض���رة خليفة المالكي كان هناك �أكثر 

م���ن قطري م���ن رفاقه ي�س���تمعون �إلي���ه، ولا ي�ت�ردّدون في 

�إ�ضافة معلومة خطرت لهم، �أبرز ما قالوه هو فخرهم ب�أن 

قط���ر كانت �أك�ث�ر المناطق في الخليج العربي التي ت�س���قط 

فيها الأمطار الغزيرة حدّ الطوفان، ويرون �أنه عندما بنت 

الدولة �س���دّاً لمن���ع الطوفان توقّف الخ�ي�ر وانحب�س المطر، 

وبعدما كانوا ي�ص���لّون كي يتوقّف المطر �صاروا ي�صلّون كي 

يت�ساقط. لذلك �أطلق المالكي على منطقة الأ�سواق ال�شعبية 

ا�سم »فيني�سيا الخليج« في �إحدى مقالاته. 

التق���ط الخليف���ي �ص���ورة لمبنى م���ن ثلاثة طواب���ق بني في 

ال�س���وق وعلّق على ظهر ال�ص���ورة »مبنى ي�ش���وّه ال�س���وق«. 

يحر�ص الخليفي على التنبيه من خطورة البناء الع�شوائي 

ويتمن���ى �أن تهدم هذه المباني الدخيلة التي �س���بقت خطة 

ت�أهيل وتو�س���يع ال�سوق عام 2004 كذلك الأبواب الألمنيوم 

والأ�س�ل�اك الكهربائية و�أجهزة التكيي���ف و�أهمّ ما يطالب 

به والذي يوافقه عليه كثيرون �إقامة مجل�س لكبار ال�س���نّ، 

واتب���اع نظام التكيي���ف المخفي داخ���ل الدكاكين، وتحديد 

الارتفاعات العلوية ل�س���وق واقف، وتوحيد �أبواب الدكاكين 

من فنون العمارة القطرية القديمة

محل مخ�ص�ص لبيع التمور والحلوى

معر�ض للمطرزات والمفرو�شات اليدوية
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وفق الط���راز التقليدي كذلك مداخل ال�س���وق، والمحافظة 

على الطابع المعماري التراثي.   

بين خان الخليلي وو�سط بيروت

التجوّل في ال�س���وق قد يجعلك ترتاب �أين �أنت! فقد ت�ش���عر 

ت���ارة �أنك في �أحد �أزقّة »خ���ان الخليلي«، حيث تلمع الحلي 

والملاب�س ال�ش���عبية والتح���ف، ثم في مكان �آخر ت�س�ت�رجع 

ور�شة �إعمار و�سط بيروت التجاري حيث اعتمدت �سيا�سةُ 

الحفاظ على الطراز الأ�ص���لي للعمارة واجتذاب ال�س���ياح 

والتن�شيط التجاري. 

كما لن تغيب عنك �أ�س���واق دبي والكويت التراثية. لكن ما 

يميز ال�سوق القطري عن �أ�سواق الخليج تلك، �أنه يجتذب 

القطريين الأ�ص���ليين، كما يجتذب ال�سياح والمقيمين، و�أن 

�أه���ل البلد لا يكتف���ون بالفرجة والتري�ض و�إكمال الم�ش���هد 

الفلكلوري كما في بع�ض الأ�سواق الخليجية، بل هم ي�شترون 

ويكونون عن�ص���راً فاعلًا في حركة ال�سوق. لي�س هذا �سوى 

دلي���ل على وعيه���م ب�أهمية �ض���خّ نب�ض الحياة في ال�س���وق 

والم�شاركة في �صنع م�ستقبله. 

يق�ص���د القطريون »�س���وق واق���ف« لأجل الت�س���وّق، فهناك 

يجدون م�س���تلزمات غير موجودة في �أمكنة �أخرى، والميزة 

�أنه���ا مح�ص���ورة في مكان واح���د، مثل الملاب����س الرجالية 

التقليدية و�إك�س�س���واراتها، والعطور ال�ش���رقية والخليجية 

ودلال القهوة القديمة.

تجمعنا ال�ص���دفة بين »طرقات« ال�س���وق بال�شاب القطري 

الخزّاف طلال القا�سمي، ن��سأله عما يقوم ب�صنعه، ي�شير 

علينا �أن نق�ص���د متجر »الرو�ش���نة« حي���ث تُعر�ض �أعماله 

و�أعمال زملائه الفنانين القطريين.  

كلمة »الرو�شنة« هي بالأ�صل فتحة في حائط البيت الخليجي 

�صة لعر�ض الأواني النحا�سية �أو غيرها. في المتجر  مخ�صّ

الذي بدا »م�شروع غاليري« عُر�ضت بع�ض الأواني الخزفية 

والنحا�سية والمنحوتات واللوحات، و�أخبرنا القا�سمي �أنه ما 

زال في طور التنظيم و�سي�شهد في الم�ستقبل معار�ض �أعمال 

الفنانين اليدويين ال�شبان، ون�شاطات فنية �أخرى. 

في �إح���دى الواجهات يطغى جمال »دراعة« خ�ض���راء على 

م���ا عداها م���ن »دراريع«. وي�أتي تو�ض���يح �ص���احب المتجر 

�ص���ة للعرو�س في  منطقياً، فهذه العباءة الخ�ض���راء مخ�صّ

»ليلة الحن���ة«، و�أهل الخليج يتفاءلون باللون الأخ�ض���ر لما 

يرمز �إليه من الخير والخ�ص���وبة والعطاء. يتاجر ال�س���يد 

يو�س���ف النعم���ة بهذا ال�ص���نف الثمين من العب���اءات منذ 

تقاعده من وظيفته الحكومية، بعدما قدّمت له الدولة هذا 

المتجر داخل ال�س���وق من دون خلو وب�إيجار زهيد وخف�ضت 

�س���عر الم�ت�ر المربع للقطريين ت�ش���جيعاً لهم كي ي�س���تثمروا 

ويعيدوا لل�سوق جذوره المحلية. 

هوية ب�ألوان الطيف

يب�سط بائع »ال�شربت« ع�صائره �أمامه: »الرمان« »الليمون 

بالنعن���اع« »الكركديه« وغيره���ا... يُقبل ال���زوار الأجانب 

عل���ى تذوّقها م���ن دون تردّد، لي�س فقط لإرواء عط�ش���هم، 

فزجاجات الماء المعدنية يمكن �أن تفي بالغر�ض، بل للتعرّف 

تحف متنوعة، �سدو، نحا�سيات، ب�شوت

طفلان يمتطيان �صهوة حمار مزرك�ش
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�إلى المذاق���ات والنكه���ات التي تميّز هذا ال�س���وق، وت�ش�ي�ر 

�إلى �أهواء و�أمزجة نا�س���ه. بالنهم نف�س���ه يقبلون على �أكل 

الكباب الم�ش���وي م�ستمتعين بطعمه الفريد الذي لن يجدوه 

في المطاع���م الع�ص���رية والفنادق الفخم���ة. �أما الطبخات 

ال�ش���عبية كالهري�س والنخي والباجله فهي متوافرة �أي�ض���اً 

ورائحتها و�ش���كل قدورها ت�ستدعي الزائرين للتعرّف على 

جزء من التراث ال�شعبي القطري.

�أعداد لافتة من الأجانب، فرن�سيين وكنديين وبريطانيين... 

يتجوّلون في ال�س���وق، يتوقفون �أمام المتاج���ر ليتعرفوا �إلى 

الحرف ال�ش���عبية القطرية والم�ستوردة من الدول المجاورة 

وحتى الم�صنوعة هنا في قطر لكن ب�أنامل �آ�سيوية.

عائلات عربية �أي�ض���اً تجد في ال�سوق متنف�ساً لك�سر روتين 

الحياة الع�ص���رية. طفل لبناني �أعجب بال�س���يف التراثي، 

وطف���ل م�ص���ري هرول خل���ف الحم���ار يريد امتط���اءه في 

جولة ق�ص�ي�رة... قال �صاحب الحمار للأطفال المتحلّقين 

حوله �إن يح�ضروا الريالات وينتظروا كلٌ في دوره. البهجة 

التي ارت�س���مت على وجوه ه�ؤلاء ال�صغار تفوق بكثير بهجة 

الذاهبين �إلى �أحدث م���دن الملاهي العالمية، ومرّة جديدة 

يعلّمنا الأطفال �أن متع الحياة تكمن في �أب�سط عنا�صرها، 

لذلك ف�إن توفير ممار�س���ة بع�ض الألعاب ال�ش���عبية داخل 

ال�سوق �سي�ساهم في �إكمال م�شهده الإن�ساني.

يتّف���ق كث�ي�رون عل���ى �أنّ »مقهى را�س ع�ش�ي�رج« هو محطّة 

قا�ص���د ال�س���وق الأخيرة، فبعد جولة طويلة داخل متاهات 

ال�س���وق لا بدّ من »كا�سة �شاي« �أو »فنجان قهوة« فوق مقعد 

خ�شبي يطلّ على جزء لا ب�أ�س به من ال�سوق وير�صد حركته 

وحركة المارة، وقد تكون محظوظاً وي�ص���ادف وجودك مع 

ح�ض���ور فرقة مو�س���يقية �ش���عبية تعزف في �إحدى �ساحات 

ال�س���وق وتغن���ي من الفلكل���ور القط���ري. المقهى ه���و �أكبر 

مقاهي ال�س���وق، تق�ص���ده ب�شكل �أ�سا�س���ي العائلات، وفيه 

تجد �سيدة تقر�أ وحدها، و�آخر يبدو �صحافياً يجري حواراً 

وي���دوّن ما يقول���ه محاوره، لذلك ت�ش���عر �أنه يمكن الرهان 

عل���ى هذا المقه���ى كي يكون م�س���احة ثقافي���ة، لا تتناق�ض 

مع طابعه ال�س���ياحي، فهذا الطابع لي����س كما يراه البع�ض 

مبت���ذلًا، ب���ل �إن الكثير من ال�س���ياح لا ي�أت���ون لأكل الكباب 

و »العي����ش« و�أخذ ال�ص���ور التذكارية فقط، بل ليح�ص���لوا 

عل���ى معلومات حول كيفية تح�ض�ي�ر الهري����س ومعنى ليلة 

الغرنغع���وه، وكيفية خياطة الب�ش���وت والدراريع.. ويعودون 

�إلى دياره���م بهذه المعلومات، لاعب�ي�ن دوراً في �إحياء جزء 

من الثقافة ال�شعبية. 

�ص���ت م�س���احة كب�ي�رة لمواق���ف  �إلى ج���وار ال�س���وق خ�صّ

ال�س���يارات. الو�ص���ول �إلى تلك المنطقة يجعلك ت�شعر �أنك 

ت�صحو من حلم، وتعود �إلى الواقع، فها هي �سيارات اللاند 

كروزر الكبيرة والرانجات الع�ص���رية التي يعمل زجاجها 

عل���ى الكهرباء، ترب����ض قبالة ال�س���وق القادم م���ن �أزمنة 

غابرة، ومكانها كانت، في زمن م�ض���ى، ت�س�ت�ريح الجمال 

والخي���ول، الت���ي لم يعد لحوافرها �أي �أثر، وبعد مئة �س���نة 

�س���تختفي هذه ال�س���يارات لتح���لّ محلها �س���يارات مطوّرة 

�أكثر، لكن الأكيد �أن ال�سوق �سيبقى و�سينا�ضل للحفاظ على 

�أ�صالته، �ستواجهه رياح التغيير و�سيكون على �أهله وزوّاره 

�أن يقرّروا ما �إذا كانوا يريدونه مكاناً لل�س���ياحة العابرة �أم 

لثقافة �شعبية غنية بتنوّعها وليونتها وانفتاحها.

داخل ال�سوق.. متعة، ونظافة، و�أ�صالة

متاجر حديثة بنكهة الما�ضي العريق

�أحد مداخل ال�سوق
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ديوان الزنادقة

جمال جمعة

من�شورات الجمل - برلين - 2007

يحاول الباحث جمال جمعة �أن يقدم 

ال�صادر  الزنادقة«  »ديوان  كتابه  في 

ما   ،2007 الجمل  من�شورات  عن 

ال�شعر  لأبيات  �أنطولوجيا  ي�شبه 

العربي المت�ضمنة �آراء دينية مخالفة 

لتعاليم الإ�سلام والمتناثرة في بطون 

�أمهات الكتب العربية. وهو �إذ يتناول 

ع�صور  مختلف  في  الأبيات  هذه 

الإ�سلام  �صدر  من  العربي،  الأدب 

ي�ؤكد  العبا�سية،  الدولة  �سقوط  �إلى 

في مقدمة م�ستفي�ضة �أنه لا يظن �أنه 

وُفق �إلى جمع كل ما قيل من �شعر في 

هذا ال�صدد، �آملًا في �إ�صدار طبعات 

مزيدة من العمل.

و�إن �أورد جمعة �أبياتاً ل�شعراء مغمورين، و�آخرين م�شهورين 

يورد  فهو  نوا�س،  ك�أبي  الإيمان،  �ضعف  �أو  بالزندقة  عُرفوا 

�أبياتاً تندرج في ال�سياق نف�سه ل�شعراء كبار، مثل �أبي  �أي�ضاً 

الطيب المتنبي. ويعزز جمعة كتابه ب�شروح م�ستفي�ضة لما قد 

�إلى  المنتمية  تلك  خ�صو�صاً  �أبيات،  من  الفهم  على  ي�ستغلق 

المراحل الأولى من ع�صور الأدب العربي.

ومن المهم في الكتاب مقدمته، التي قد ت�صلح �أ�سا�ساً لكتاب 

�أو بحث مطول في تاريخ الت�سامح في الإ�سلام و�آخر في الغنى 

به  يوحي  لما  خلافاً  الجاهلية،  ع�صر  عرفه  الذي  الفكري 

ا�سمه، المق�صود به، على الأرجح، الجهل بالدين الإ�سلامي، 

»تيار  �أن  �إلى  وي�شير  و�أفكاره.  الع�صر  بعلوم ذلك  لا الجهل 

الزندقة لم يهد�أ في �صدر الإ�سلام، بل كان يعّرب عن نف�سه، 

بين �آونة و�أخرى، على �أل�سنة ال�شعراء... ثم تعزز هذا التيار 

بدخول الأجنا�س الأخرى، ذات الخلفيات الثقافية المختلفة، 

في الإ�سلام«.

وهكذا، بات بين �أيدينا كتاب ي�ضم ما تمكن �شخ�ص واحد 

مقدمته  في  الكاتب  ويقول  الزنادقة.  �أ�شعار  من  جمعه  من 

الن�صو�ص  �إلى جانب  الأبيات،  �أول من حاول جمع هذه  �إن 

النثرية التي تعر�ضت للإتلاف �أكثر من ال�شعر �سهل الحفظ 

والتناقل، عبد الرحمن بدوي في كتابه »من تاريخ الإلحاد في 

الإ�سلام«، م�ؤكداً �أن »ديوان الزنادقة« جاء متمماً، خ�صو�صاً 

الجديدة  الطبعات  في  الأبيات  لهذه  المتعمد  التغييب  مع 

لأمهات الكتب.

في الم��سألة العربية

مقدمة لبيان ديموقراطي عربي
عزمي ب�شارة

مركز درا�سات الوحدة العربية - 2007

بين  ب�شارة  عزمي  الفل�سطيني  العربي  الباحث  ي�ضع 

التحول  معوقات  لبحث  علمية  فكرية  محاولة  �أيدينا 

الديمقراطي في العالم العربي، متعمقاً في بحث عوامل 

وهي  الديومقراطية،  م��سألة  في  العربية  الا�ستثنائية 

ا�ستثنائية عربية ولي�ست �إ�سلامية بر�أي الكاتب، ومطلقاً 

م�صطلحاً جديداً في هذا ال�سياق هو »الم��سألة العربية«. 

وينهل الكتاب من م�صادر كثيرة في العلوم الاجتماعية 

تجربة  كحقل  العربي  الواقع  يعامل  كما  والإن�سانية، 

ا�ستخلا�صاته  ويعتبر  والاجتماعية،  ال�سيا�سية  للنظرية 

مقدمة لبيان ديموقراطي عربي.

ويقول الكاتب في تلخي�صه لا�ستنتاجاته في الخاتمة: »لا 

يمكن تجاهل القومية حيث ن��شأت وت�سود كقومية ثقافية 

تتوق للتحول �إلى قومية �سيا�سية و�إلى دولة. وبناء المواطنة 

الحديثة �أ�صلًا يتم عبر القومية نحو الأمة �أو عبر بناء 

الحداثوي  العن�صر  تجاهل  يمكن  ولا  المواطنين.  �أمة 

الكامن فيها والذي يهم�ش بنى ما قبل الدولة«.

وي�ضيف: »لم يعد بو�سع القومية العربية �أن تطبق ذاتها 

على �أ�سا�س تجاهل الدول القائمة، ولذلك لا بد من �أن 

وتنفي  تنت�صر  لكي  الديموقراطي  البرنامج  مع  تلتقي 

الأمة  في  الم�شتركة  الديموقراطية  المواطنة  في  ذاتها 

تعنيه  ما  في  العربية  الم��سألة  »تعني  وي�ستنتج:  المدنية«. 

داخل  في  الأمة  تحقق  تمنع  التي  نف�سها  العنا�صر  �أن 

الدولة الكيانية  وخارجها هي العوامل التي تعيق التحول 

الديموقراطي«.

�سنوات  منذ  يعكف  �أنه  العمل  مقدمة  في  الكاتب  يقول 

على كتابة م�ؤلف من جز�أين، و�أن جهده البحثي انقطع 

مرات نتيجة لمتابعته �أزمات �سيا�سية �إقليمية ثم ملاحقته 

ال�سيا�سية في �إ�سرائيل حيث �شغل ل�سنوات مقعداً نيابياً 

فهو  الثاني  �أما  الأول.  الجزء  وهاهو  الكني�ست.  في 

»الإ�سلام و�أنماط التدين والديموقراطية« الذي ي�صدر 

قريبا.

130



الر�أ�سمالية في ع�صر العولمة

�إدارة المجتمع المعا�صر
�سمير �أمين

ال�شركة العالمية للكتاب - بيروت - 2007

يطرح المفكر الاقت�صادي الم�صري الفرن�سي �سمير �أمين في كتابه »الر�أ�سمالية في ع�صر العولمة« 

ال�صادر حديثاً عن ال�شركة العالمية للكتاب، حلولًا للأزمات التي يعاني منها الإن�سان في ع�صرنا 

العالمي«. والكتاب عبارة عن �سبع درا�سات  الر�أ�سمالية للاقت�صاد  هذا نتيجة لما ي�سميه »الإدارة 

الثالث«،  العالم  »منتدى  ير�أ�س  حيث  داكار  ال�سنغالية  العا�صمة  في  حالياً  المقيم  �أمين،  ي�ضمنها 

اقتراحات و�أفكاراً بع�ضها جذري يمكن لها لو اعتُمد عالمياً �أن تكون دواءً ناجعاً للم�شكلات الناجمة 

عن �إم�ساك الدول الغنية، وعلى ر�أ�سها الولايات المتحدة، بزمام الاقت�صاد العالمي.

ويقول �أمين، الماوي النزعة، �إن النتائج الم�أ�ساوية التي ح�صدتها الب�شرية على مدى عقود نتيجة 

نهاية.  لها من  بد  بعده، لا  ال�سوفياتي، وخ�صو�صاً  انهيار الاتحاد  قبل  الكبرى،  الدول  المتبعة من  الهيمنة  ل�سيا�سات 

فرياح التغيير بد�أت تهب في مناطق مختلفة من العالم لتنقل الاقت�صاد العالمي �إلى و�ضع ي�سوده العقل والمنطق بدلًا من 

�سيا�سات التو�سع والهيمنة التي لم تنتج غير الكوارث والم�آ�سي ال�سيا�سية والاقت�صادية والاجتماعية.

ومن اللافت في الكتاب تخ�صي�ص �أمين ف�صلًا كاملًا لظاهرة الإثنية، التي ينظر �إليها كرد على العولمة الاقت�صادية من 

جهة ونتيجة لمعاناة الدولة – الأمة، و�أزمة الطبقة الاجتماعية من جهة �أخرى. وي�ستغرب ظاهرة التناق�ض في الثنائية 

المت�ضادة والمتمثلة في ازدياد عولمة ر�أ�س المال على م�ستوى العالم وفي عدم تزامن ذلك مع عولمة النا�س لأنف�سهم، �إذ لا 

يزالون يحتمون بمظلة الإثنية.

ويرى �أن الوعي الطبقي ا�ستُبدل بالتباهي الذاتي بوا�سطة العرق والمجموعة الإثنية والدين، م�شيراً �إلى �أن المجموعة 

ال�سابقة  المرحلة  في  للعالم  الاجتماعي  التنظيم  لخدمة  واقعي  غير  �آخر  اختراع  �أو  �إلا،  لي�س  للعرق  رديف  الإثنية 

للر�أ�سمالية.

ذاكرة للن�سيان, يوميات 

الحزن العادي، حيرة العائد

محمود دروي�ش

ريا�ض الري�س للكتب والن�شر - بيروت - 2007

ثلاث مجموعات نثرية، تلي �أولى بعنوان »في ح�ضرة الغياب«، �صدرت 

لل�شاعر الفل�سطيني الكبير محمود دروي�ش. والمجموعة الأولى، ال�صادرة 

�أواخر العام الما�ضي، وهي عبارة عن ن�ص مفتوح، يت�أرجح بين ال�شعر 

والنثر، ويقترب فيه كاتبه من الحدود الق�صوى لتجربته الطويلة التي 

توجته �شاعر المقاومة الفل�سطينية ثم �شاعر العرب.

و»ذاكرة للن�سيان« ن�ص نثري �صدر للمرة الأولى قبل 20 �سنة، عن يوم طويل من �أيام ح�صار بيروت من قبل الجي�ش 

الإ�سرائيلي في عام 1982، والتي عا�شها دروي�ش مع المقاومين الفل�سطينيين ومن رافقهم من مقاومين لبنانيين. والن�ص 

موقف �إن�ساني من عدوان غا�شم، ي�صدر عن �شاعر مرهف من طراز محمود دروي�ش.

يتناول   ،1973 عام  في  الأولى  للمرة  �صدرت  نثرية  مقالات  مجموعة  وهي  العادي«،  الحزن  »يوميات  مجموعة  وفي 

دروي�ش جملة �أمور من الإن�سان �إلى الأر�ض، ومن الوطن ال�ضائع �إلى القد�س، ومن انبثاق مقاومة فو�ضوية في غزة في 

تلك الفترة �إلى الذكرى الـ25 لنكبة فل�سطين والعرب. والن�صو�ص مكتوبة قبل خروج دروي�ش من وطنه للمرة الثانية في 

عام 1972، هو الذي غادر لفترة وجيزة في عام 1948، وعاد �إلى وطنه في عام 1995.

»ولادة  �أ�سماه  محور  �ضمن  من  مجموعة  فيها  تلفت  وهناك،  هنا  دروي�ش  ن�شرها  مقالات  فجملة  العائد«  »حيرة  �أما 

ال�شعر الع�سيرة«، تناول فيها �أعمال ال�شعراء العرب المعا�صرين بالنقد، وتعمق �إلى حدود النقد الذاتي ونقد ال�شعر 

نف�سه. يقول: »�أما من دليل �آخر على المقاومة �سوى القول مثلًا �سجّل �أنا عربي، �أو تكرار �شعار ��سأقاوم و�أقاوم! فلي�س 

من ال�ضروري، لا �شعرياً ولا عملياً، �أن يقول المقاوم �إنه يقاوم، كما لي�س من ال�ضروري �أن يقول العا�شق �إنه يع�شق. لقد 

�سمانا غ�سان كنفاني )�شعراء مقاومة( من دون �أن نعلم �أننا �شعراء مقاومة«.
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Palestine
Peace Not Apartheid

Jimmy Carter
Simon & Schuster – New York - 2007

الأ�سبق  الأميركي  الرئي�س  كتاب   

جيمي كارتر »فل�سطين: �سلام لا ف�صل 

�شعوراً  القارئ  �إلى  ينقل  عن�صري« 

�أن  واجبه  ب�أن من  كارتر  ينتاب  قوياً 

ما  الفل�سطينية  الق�ضية  عن  يقول 

يغيب عن الخطاب العام والقرارات 

المتحدة  الولايات  في  ال�سيا�سية 

خ�صو�صاً والغرب عموماً.

يعطي  �صوته  �أن  كارتر  ويعرف 

كانت  لمواقف  بلاده  في  م�صداقية 

عن  �صدرت  �إذا  فوراً  ف�ض  لُرت

دعاية  باعتبارها  �آخر،  �شخ�ص 

لم  �إ�سرائيل  �أن  كيف  وي�شرح  لإ�سرائيل.  مناوئة 

تلتزم بالقرارات الدولية، وفي مقدمتها القرار 242 

الداعي �إلى ان�سحابها من الأرا�ضي التي احتلتها في 

في  قطعتها  التي  بتعهداتها  �أو   ،1967 العام  حرب 

وا�شنطن و�أو�سلو وغيرهما خلال العقود التالية لهذه 

في  لل�سلام  مدريد  م�ؤتمر  بعد  خ�صو�صاً  الحرب، 

ال�شرق الأو�سط في العام 1993.

بالجملة  �إ�سرائيلية  مخالفات  كارتر  وي�ستعر�ض 

للقانون الدولي، كا�ستمرار الدولة العبرية في احتلال 

لإقامة  جديدة  �أرا�ضٍ  وم�صادرة  عربية،  �أرا�ضٍ 

م�ستوطنات، وبناء جدار فا�صل مع الفل�سطينيين في 

�آلاف  واعتقال  المحتلة،  الفل�سطينية  الأرا�ضي  قلب 

الفل�سطينيين، رجالًا ون�ساءً و�أولاداً.

قبل  من  و»معرقلة«  »�إجرامية«  �أعمالًا  يورد  �أنه  ومع 

القيادات الفل�سطينية، وفي مقدمتهم الرئي�س الرحل 

�إلى  و�صل  الو�ضع  �أن  ي�ؤكد  �أنه  �إلا  عرفات،  يا�سر 

الدرجة الراهنة من ال�سوء ب�سبب �إ�سرائيل وداعميها 

في الولايات المتحدة، خ�صو�صاً الإدارة الحالية التي 

ال�شرق  �أزمات  �إزاء  �سنوات  ل�ست  بال�صمت  يتهمها 

التي  تموز/يونيو«  »حرب  مقدمتها  وفي  الأو�سط، 

�شنتها �إ�سرائيل على لبنان في �صيف 2006.

 The Ethnic
 Cleansing of
Palestine

Ilan Pappe
Oneworld Publications – New York -  2007

الكاتب  يتردد  لا  فل�سطين«،  في  العرقي  »التطهير  كتابه  في 

والأكاديمي الإ�سرائيلي ال�شهير �إيلان بابيه في ت�سمية الأ�شياء 

ب�أ�سمائها، مهما بدت �صادمة للإ�سرائيليين، فما مار�سوه قبيل 

�أقل  يكن  الفل�سطينيين لم  1948 بحق  العام  دولتهم في  قيام 

من تطهير عرقي وجرائم بحق الإن�سانية، على الرغم من �أن 

هذه الممار�سات لم تكن قد اتخذت بعد مفاهيمها الوا�ضحة في 

القانون الدولي كما هي الحال اليوم.

ي�سميه  ما  خلال  بد�أت  التي  الممار�سات،  هذه  �أن  بابيه  ويرى 

الفل�سطينيون  ي�سميه  وما  الا�ستقلال«  »حرب  الإ�سرائيليون 

�إ�سرائيل، ولا تزال م�ستمرة �إلى  »النكبة«، ا�ستمرت بعد قيام 

»الخطة  على  خا�ص  ب�شكل  يركز  وهو  ب�آخر.  �أو  ب�شكل  اليوم 

دالت« )دالت حرف في اللغة العبرية يوازيه الدال في العربية( 

الع�صابات  قادة   1948 �آذار/مار�س    10 في  و�ضعها  التي 

ال�صهيونية، وعلى ر�أ�سهم دافيد بن غوريون الذي �أ�صبح لاحقاً 

�أول رئي�س وزراء لإ�سرائيل.

جاءت  ممار�سة  يكن  لم  العرقي  التطهير  �أن  بابيه  ويثبت 

ال�صهيونية  الع�صابات  بين  دارت  التي  الحرب  هام�ش  على 

والدول العربية المجاورة، بل هدفاً متعمداً من �أهداف العمل 

لت�شكل الجي�ش  التحمت لاحقاً  التي  الع�صابات  لهذه  الحربي 

الإ�سرائيلي. بل وي�صف ابن غوريون نف�سه بـ »مهند�س التطهير 

العرقي« ويحمله الم��سؤولية الأولى عن طرد 800 �ألف فل�سطيني 

بين العامين 1948 و1949.

من�شورة  وبحوث  ودرا�سات  وثائق  �إلى  ي�ستند  الذي  والم�ؤرخ، 

و�أخرى غير معروفة �سابقاً، يك�شف جوانب مخفية من جذور 

ال�صراع العربي – الإ�سرائيلي الذي لا يزال م�ستمراً �إلى يومنا 

هذا، معترفاً ب�أن ا�ستنتاجاته، خ�صو�صاً قراءته لما جرى وفقاً 

للتعريفات اللاحقة للتطهير العرقي والجرائم بحق الإن�سانية 

ال�صادرة عن الأمم المتحدة وغيرها من المنظمات الدولية، لن 

الولايات  �إ�سرائيل وحتى في  ي�سهل »ه�ضمها« من قبل كُثر في 

المتحدة.
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At the Center of the Storm
My Years at the CIA

George Tenet
Harper Collins – New York -  2007

المركزية  الا�ستخبارات  لوكالة  ال�سابق  الرئي�س  تينيت،  والمهمة، لجورج  اللافتة  المذكرات  في 

)�سي �آي �إيه(، التي �صدرت عن دار ن�شر »هاربر كولينز« بعنوان »في عين العا�صفة - �سنواتي 

في وكالة الا�ستخبارات المركزية الأميركية«، تفا�صيل لقاء �ضمه قبل �شهرين من هجمات 11 

�أيلول/�سبتمبر 2001 �إلى كوندوليزا راي�س، م�ست�شارة الرئي�س الأميركي جورج بو�ش للأمن 

القومي في ذلك الوقت. ويكتب تينيت بتف�صيل حيوي وعاطفي غير م�سبوق في الكتابات التي 

اليوم  �سابق من  وقت  الوكالة في  عليه من  تقريراً ح�صل  �أنه عر�ض  ال�شهير،  اللقاء  تناولت 

نف�سه، ي�ؤكد تح�ضير »القاعدة« لعملية كبيرة، ما جعل »�شعري يقف بكل معنى الكلمة«.

وفي كتابه، ي�ؤكد تينيت �أنه، هو ومن رافقه من الوكالة �إلى اللقاء، هن�أوا بع�ضهم بع�ضاً، لأنهم 

�شعروا �أنهم نجحوا في لفت نظر الإدارة �إلى �أمر خطير، فقد اقترحوا على راي�س »ا�ستعدادات حربية« لمواجهة الأمر. 

لكنه، على الرغم من اجتماعه يومياً ببو�ش لعر�ض تقارير ا�ستخبارية عليه، لم يطلب منه ا�ستعدادات مماثلة، متذرعاً 

ب�أن واجبه �أن يقدم المقترحات �إلى م�ست�شار الأمن القومي الذي ينقلها بدوره �إلى الرئي�س.

وككل قيادي �أو عميل �سابق في »�سي �آي �إيه«، التزم تينيت بقاعدة غير مكتوبة لدى ك�شف �أ�سرار مرحلة ما: حماية 

بع�ض  لكن  وقوعها.  قبل  الهجمات  تجنب  في  الف�شل  في  م��سؤولية  �أي  بو�ش  يحمل  لا  فهو  الأمر.  كلف  مهما  الرئي�س 

ل ما تناهى �إلى الكاتب من جهود »القاعدة« للح�صول على �أ�سلحة  ف�صول الكتاب قيمة جداً، خ�صو�صاً تلك التي تف�صّ

�إ�ستراتيجية للدمار ال�شامل، بما فيها الأجهزة النووية، �أو حين ي�شرح �أ�سباب اعتقاده ب�أن �أعمالًا �إرهابية داخل الولايات 

المتحدة لا تزال محتملة.

Making Globalization Work
Joseph Stiglitz

W. W. Norton – New York -  2007

مع قلة البحوث العربية الجدية حول العولمة، ونعني منها هنا جانبها الاقت�صادي، 

من المفيد العودة �إلى جوزيف �ستيغليتز، العالم الاقت�صادي الحائز على جائزة 

نوبل في الاقت�صاد في العام 2001، والخبير الاقت�صادي الأول في البنك الدولي 

ثم رئي�س مجل�س الم�ست�شارين الاقت�صاديين في البيت الأبي�ض في عهد الرئي�س 

الأميركي ال�سابق بيل كلينتون.

وجديد �ستيغليتز، »المرتد« بنظر بع�ضهم عن الر�أ�سمالية و�أحد �أعلى الأ�صوات 

في نقد لا عدالتها و�صاحب البحوث القيّمة في العولمة وال�سيا�سة الاقت�صادية 

الأميركية، كتاب »�إنجاح العولمة«، ال�صادر �أخيراً، ليُ�ضاف �إلى �أعمال الكاتب 

�أي�ضاً  وت�شمل  يُعرّف،  �أن  من  الأ�شهر  العولمة«  بـ»خيبات  بد�أها  التي  المهمة 

»الت�سعينيات الهادرة« الناقد، ذاتياً في بع�ض جوانبه، لل�سيا�سة الاقت�صادية في 

عهد كلينتون، و»التجارة العادلة للجميع« الناقد لل�سيا�سة الأميركية على �صعيد تحرير التجارة العالمية.

يركز �ستيغليتز في كتابه الجديد على الجوانب الاقت�صادية للعولمة، مناق�شاً الم�شكلات الاقت�صادية التي 

تن��شأ عنها، وهي في ر�أيه �صيرورة لا فكاك منها، و�إن �أمكن �ضبطها للحد من �أ�ضرارها وتعزيز منافعها 

وتو�سيع قاعدة الم�ستفيدين منها في العالم. ويقدم الكاتب �سلة حلول للم�شكلات التي ي�ضع �إ�صبعه عليها، 

خ�صو�صاً تلك التي تحمل بذور دمار اجتماعي �أو بيئي في الدول المتقدمة والنامية على حد �سواء.

ومن الحلول �إحداث تحرير حقيقي للتجارة مع ما ي�ستتبع ذلك من تنازلات مطلوبة من الدول الغنية، 

و�ضبط حقوق الملكية الفكرية لئلا تتحول �إلى احتكار، وو�ضع �أ�صول محا�سبية لل�شركات تكافح الف�ساد، 

وتعزيز �شفافية النظام المالي الدولي، و�إ�سقاط الديون الدولية )يقول هنا بتحميل المقر�ضين تبعة الأ�ضرار 

الناجمة عن القرو�ض الع�شوائية(، وزيادة انفتاح الحكومات على دور المنظمات غير الحكومية.
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�صفحات مطوية �صفحات مطوية �صفحات مطوية �صفحات مطوية

�سكان  �أ�صاغر  الأر����ض  في  يملك  وحينئذ  ال��ل��ذات.  من 

والمعتدين  والوقحين  والحمقى  ال�شرهين  �أعني  الأر���ض، 

والظالمين، وينزوي الأكابر الحقيقيون في زوايا الإهمال 

يندبون �سقوط كل ما هو جميل وجليل، ولا عزاء لهم حتى 

�أولئك ي�ضحكون منهم ويخبرونهم  �أخرى لأن  ولا بحياة 

�أنها حياة وهمية«.

»نعم �أيها ال�سادة �إننا مثلكم نبكي حزناً و�أ�سفاً كلما ر�أينا 

ولكن  المكروهة.  النتائج  هذه  �إلى  ببع�ضهم  ي���ؤدّي  العلم 

رحماكم.. �أن�صفوا ولا تلقوا التبعة في ذلك على العلم بل 

التي  النفو�س  �أي على  �أخرجوه هذا المخرج،  الذين  على 

كـ »ندى  العلم  �إن  القبيحة.  النتيجة  ا�ستنتجت منه هذه 

ال�سماء، ولا يبقى الندى نقياً �إلا �إذا و�ضع في �إناء نقيّ«. 

لي�ست  المخرج  ذلك  المقدّ�س  العلم  تخرج  التي  فالنفو�س 

بنفو�س نقيّة، ولذلك يف�سد العلم فيها. فقبل لومكم لوموا 

الفطرة الطبيعية الدنيئة.

�أن العلم وحده ينتج نتائج كهذه النتائج.  ثم هل تظنّون 

بها  تعلّمونه  التي  بالطريقة  الدين  تعليمكم  ف���إن  ك�ال. 

قديمة  وقواعد  مبادئ  تعلمون  ف�إنكم  �أي�ضاً.  مثلها  يُنتج 

وتطلبون  الع�صر.  كهذا  تقبلها في ع�صر  العقول  تعد  لم 

لا يمكنهم  النا�س  �إن  وتقولون  بالما�ضي.  الحا�ضر  تدبير 

وت�ضعون  رونها  تف�سِّ ولذلك  بوا�سطتكم  �إلا  الكتب  فهم 

التي  الثابتة  الحقيقة  مو�ضع  في  التف�سير  هذا  في  ر�أيكم 

كما  يفهمونها  النا�س  ت�رتك��وا  �أن  ب��دل  م�سّها  يجوز  لا 

تفهم  كريمة  �ساذجة  نف�س  من  فكم  فطرتهم.  ت�سوقهم 

تفهمونها  مما  �أك�رث  ب��ال��روح  الكتب  تلك  �سذاجتها  مع 

�أنتم. بل هي ت�صنع �أف�ضل من هذا ف�إنها لا تفهمها فقط 

�أي�ضاً. وهذا ف�ضل لها عظيم عليكم يا من  بل تعمل بها 

بين  �أنف�سكم  فلماذا تجعلون  الفعل.  دون  بالقول  تكتفون 

�أي  الدين،  والمدافع عن  الو�سيط  منزلة  والنا�س في  الله 

ومدافعين  و�سطاء  �أقامكم  من  الب�شري.  ال�ضمير  عن 

حريتهم  بملء  يعي�شون  الب�شر  دع��وا  ال�ضمير.  هذا  عن 

الروحية ف�إن كتبهم الدينية بين �أيديهم. و�ضمائرهم �إذا 

تقر�أ  لا  ف�إنها  والأه��واء  والمماحكة  بالجدل  تف�سدوها  لم 

ولا  الب�شري.  الإخ��اء  ومبادئ  الأزلية  الحقائق  �إلا  فيها 

تقولوا نحن نر�شدهم. ف�إنكم ب�شر مثلهم �أي فيكم جميع 

�أهواء الب�شر ال�صالحة والفا�سدة. وهذا الإر�شاد لا يقبله 

�إلا من الملائكة. ويوم ت�صيرون ملائكة مجرّدين  الب�شر 

من كل �ضروب ال�شقاء الب�شري فاعلموا �أننا نحن ن�سعى 

�إليكم من غير �أن ت�أتوا �إلينا ونطلب م�ساعدتكم، فدعونا 

�أن نفهم حياتنا  ولا تقفوا بيننا وبين الله لتجبرونا على 

ذلك  ف�إن  �أنتم:  تريدون  كما  وم�صالحنا  و�إلهنا  وكتبنا 

ال�ضغط يجرّنا �إلى الكفر بكل �شيء«.

عن  تنفكّون  لا  ف�إنكم  كلا:  بذلك؟  تكتفون  �أنتم  هل  ثم 

وذاك  ذاك  يكفر  المذهب  فهذا  بع�ضا.  بع�ضكم  محاربة 

يكفر هذا �إلى ما �شاء الله.

يتفقان  ف�إنهما  الطرق  في  اختلفا  �إذا  والدين  العلم  �إن 

تح�سين  هو  واحد  والدين  العلم  غر�ض  لأن  الغر�ض.  في 

حالة الإن�سانية وترقية ��شؤون الب�شر. فما الواجب لجعل 

�سوى  لذلك  موجب  لا  ويحاربه.  الثاني  يناق�ض  الواحد 

الأهواء والم�صالح �أيها ال�سادة.

»والمبادئ  بالمبادئ  ولنتم�سّك  والم�صالح  الأه��واء  فلننبذ 

توفق بيننا و�إن اختلفنا في تف�سير بع�ضها«.

»ولكن فاعلموا جيداً �أيها ال�سادة �أنه لا �سبيل للوفاق بين 

الفريقين �إلا بت�ساهل الاثنين، فعلى الدين قبل كل �شيء �أن 

يتذكّر �أن العالم قد تغّري وتبدّل، ولذلك يجب �أن يغّري �شيئاً 

من مبادئه وقواعده القديمة. وعلى العلم �أي�ضاً �أن يتذكّر 

�أن العالم قد تغّري وتبدّل، ولذلك يجب �أن يغّري �شيئاً من 

مبادئه وقواعده الما�ضية. ذلك �أن العدو الحقيقي للدين 

والعلم �أيها ال�سادة �إنما هو الأثرة وال�شراهة والرغبة في 

الانفكاك من كل قيد، �أو كما يقول بع�ضهم »�إعطاء الفرد 

مداه لإ�شباع كل قواه«. وما نتيجة هذا الأمر �إلا ا�ستعداء 

�أي  ال�سامية،  الفطر  ذوي  على  الدنيئة  الفطر  ذوي 

ال�سامية  المواهب  لأن  كبارها،  النفو�س على  تغلّب �صغار 

تعود  لا  الكبيرة  النفو�س  في  المودعة  الكريمة  والعواطف 

التمتع بما فيها  الغر�ض من الحياة  ل�شيء ما دام  نافعة 

»الدين والعلم والمال« القاهرة :تموز/يوليو 1903     f    

�إثارة التع�صّب

في نفو�س �أهل ال�سذاجة

f فرح �أنطون
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النا�س مانعة لهم من �إفناء �أعمارهم في عمل لا ي�سدّ من 

حاجتهم – و�إما لتف�ضيل الآباء تربية �أبنائهم على الطرق 

الحديثة في �أوروبا �أو في المدار�س الأخرى ولي�س فيها من 

الدين �شيء، و�إن كان فيها �شيء منه فهو مما لا يعدّ تعليماً 

دينياً يُنظر �إليه – و�إما للفتور والخمود، اللذين ن��شآ عن 

التقليد والجمود. وبذلك تجد الم�سلمين قد تولاهم الجهل 

بدينهم، و�أخذتهم البدع من جميع جوانبهم، وانقطعت 

ال�صلة الحقيقية بينهم وبين �سلفهم، حتى لو عر�ض على 

الجمهور الأعظم منهم ما اتفق عليه ال�سلف من الأحكام 

لأنكروه وا�ستغربوه وعدّوه بدعة في الدين. و�صحّ فيهم ما 

قال عمر الخيّام في بع�ض �أ�شعار الفار�سية مخاطباً النبي 

عليه ال�صلاة وال�سلام »�إن الذين جا�ؤوا بعدك زيّنوا لك 

دينك وو�ضوه وزرك�شوه حتى لو ر�أيته �أنت لأنكرته«.

فهذا ال�صنف من الم�سلمين – وهو معظمهم – قد �أنكر 

بخدمته،  القائمين  �أهله  على  ونقم  وع��اداه،  الحق  دينه 

و�إنما ا�صطفى لاعتقاده بع�ض �أفراد لم يعرف عن ال�سلف 

باخت�صا�صهم  الدين  ي�سمح  ولم  بالثقة،  اخت�صا�صهم 

للعلم  �أذى  فيه  ما  ال�صنف  هذا  من  وقع  ف�إذا  بالتقليد، 

– دين  و�أه��ل��ه، فهل يعد ذل��ك واقعاً من دي��ن الإ���س�الم 

محمد �صلّى الله عليه و�سلّم – دين القر�آن – دين ال�سنّة 

الثابتة – دين الخلفاء الرا�شدين، ومن تبعهم من ال�سلف 

الأوّلين؟.   

وعدوى التع�صّب بين 

الم�سلمين

fمحمد عبده

ب�أنه  زيد  ورم��ي  والتف�سيق  بالتكفير  الم�سلمون  ولع  متى 

فيهم  ب��د�أ  ذلك  �إن  ونقول:  زنديق؟  ب�أنه  وعمرو  مبتدع 

عندما بد�أ ال�ضعف في الدين يظهر بينهم، و�أكلت الفتن 

يثيرها  كان  التي  الفتن  – تلك  �أهله  من  الب�صيرة  �أهل 

�سلطانه،  لخف�ض  الغرب  وفي  ال�شرق  في  الدين  �أع��داء 

الدين بر�أيه من لم  للقول في  – وت�صدّر  �أركانه  وتوهين 

تمتزج روحه بروح الدين، و�أخذ الم�سلمون يظنون �أن من 

البدع في الدين ما يح�سن �أحداثه لتعظيم ��شأنه، تقليداً 

لمن كان بين �أيديهم من الأمم الم�سيحية وغيرها. و�أن��شأوا 

ويكتفون  فيه،  �سلفهم  وم��ق��الات  الدين  ما�ضي  ين�سون 

��شؤون  وتوّىل  المتعالمين،  المت�صدّرين  يرونه من  بر�أي من 

الم�سلمين جهّالهم، وقام ب�إر�شادهم في الأغلب �ضلالهم، 

نيران  وا�ستعرت  الدين،  في  الغلو  ح��دث  ذل��ك  �أثناء  في 

لجهله  منهم  كل  على  و�سهل  فيه،  النظار  بين  العداوات 

وكلما  �سبب،  لأدن��ى  منه  بالمروق  الآخ��ر  يرمي  �أن  بدينه 

ودخل  بالباطل  فيه  غلواً  ازدادوا  بدينهم  جهلًا  ازدادوا 

العلم والفكر والنظر )وهي لوازم الدين الإ�سلامي( في 

جملة ما كرهوه، وانقلب عندهم ما كان واجباً من الدين 

محظوراً فيه.

مما  �أ�صبحت  الإ�سلامية  الدينية  العلوم  طلبة  حالة  �إن 

من  ي��ق��ر�أون  لا  فهم  الم�سلمين،  ب�الد  �أك�رث  في  ل��ه  يرثى 

يتعلّم  المت�أخرون،  كتب  �إلا مخت�صرات مما  الكلام  كتب 

�أذكاهم منها ما تدلّ عليه عباراتها، ولا ي�ستطيع �أن يتعلّم 

البحث في �أدلّتها، وت�صحيح مقدّماتها، وتمييز �صحيحها 

من باطلها، و�إنما يتلقاها ك�أنها كتاب الله �أو كلام نبيّه 

�صلّى الله عليه و�سلّم ي�أخذ ما فيها بالت�سليم. ف�إذا ناظره 

قطع  ت�صحيحه  عن  وعجز  ق�ضاياها  بع�ض  في  مناظر 

الجدال بقوله: هكذا قالوا. و�إن لم يكن القول متفقاً عليه. 

بل قد يكون القول مما لم يقل به �سوى �صاحب الكتاب 

ر�آه  لو  الكتاب ممن  ا�شتغل به، وربما كان �صاحب  الذي 

�أحد من ال�سلف لم ير�ضه تلميذاً يعي عنه ما يقول.

والحجاز  �سوريا  في  الدينية  العلوم  طلب  ينقطع  ك��اد 

وتون�س والجزائر، وقلّ جداً في المغرب الأق�صى، ولم يبق 

الاهتمام به �إلا في بع�ض ال�صحارى، وذلك �إما ل�صعوبة 

وحاجات   – الطويل  الزمن  واقت�ضائها  التعليم،  طرق 

ملازمة العلم للدين

»الإ�سلام بين العلم والمدنية«، القاهرة: 1903  f    
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ال�سلام وبه جاء الإ�سلام. وهكذا بطل هذا العدوان بهذا 

ال�شكل �إلا في �أوا�سط �إفريقيا عند )النامنام(.

الا�ستبداد الم��شؤوم لم ير�ضَ �أن يقتل الإن�سان الإن�سان ذبحاً 

لي�أكل لحمه �أكلًا كما كان يفعل الهمج الأولون، بل تفنن 

ويذبحونهم  جماعتهم  ي�أ�سرون  فالم�ستبدّون  الظلم:  في 

بغ�صب  حياتهم  دماء  ون  ويمت�صّ الظلم،  بمب�ضع  ف�صداً 

في  �سخرة  با�ستخدامهم  �أعمارهم  رون  ويق�صّ �أموالهم، 

�أعمالهم، �أو بغ�صب ثمرات �أتعابهم. وهكذا لا فرق بين 

الأولين والآخرين في نهب الأعمار و�إزهاق الأرواح �إلا في 

ال�شكل.

 f f f

مال  م��ن  ق�سم  يُ���ؤخ��ذ  �أن  تقت�ضي  المطلقة  ف��ال��ع��دال��ة 

ولا  التعديل  يح�صل  بحيث  الفقراء؛  على  ويُردّ  الأغنياء 

من  هو  ما  يتمنى  القاعدة  وهذه  للعمل.  الن�شاط  يموت 

وراءها  وت�سعى  الإفرنجي،  المتمدّن  العالم  �أغلب  نوعها 

وهذه  كثيرة،  ملايين  من  مكوّنة  منتظمة  جمعيات  الآن 

الجمعيات تق�صد ح�صول الت�ساوي �أو التقارب في الحقوق 

والحالة المعا�شة بين الب�شر؛ وت�سعى �ضد الا�ستبداد المالي 

فتطلب �أن تكون الأرا�ضي والأملاك الثابتة و�آلات المعامل 

الأمة،  عامة  بين  ال�شيوع  م�شتركة  الكبيرة  ال�صناعية 

بين  متقاربة  بوجوه  موزّعة  تكون  والثمرات  الأعمال  و�أن 

حتى  ال��شؤون  لكافة  قوانين  ت�ضع  الحكومة  و�أن  الجميع، 

الجزئيات وتقوم بتنفيذها.

الا�ستبداد 

والمال

fعبد الرحمن الكواكبي

ويُنت�سب  يُحت�سب  �أن  و�أراد  رج�اًل  ك��ان  ل��و  الا�ستبداد 

لقال:»�أنا ال�شر و�أبي الظلم و�أمي الإ�ساءة، و�أخي الغدر، 

، وخالي الذلّ، وابني الفقر،  و�أختي الم�سكنة، وعمّي ال�ضرُّ

وبنتي البطالة، وع�شيرتي الجهالة، ووطني الخراب، �أما 

ديني و�شرفي وحياتي فالمال المال المال«.

المال ي�صحّ في و�صفه �أن يُقال: القوة مال، والوقت مال، 

مال،  والثبات  م��ال،  والدين  م��ال،  والعلم  م��ال،  والعقل 

والاقت�صاد  مال،  والترتيب  مال،  والجمال  مال،  والجاه 

مال، وال�شهرة مال، والحا�صل كل ما ينتفع به في الحياة 

هو مال.

ال�سمك  في  حتى  الحيوانات  كل  في  الطبيعي  النظام  �إن 

والهوام، �إلا �أنثى العنكبوت، �أن النوع الواحد منها لا ي�أكل 

غريزة  ومن  الإن�ـــــسان.  ي�أكل  والإن�ــسان  بع�ضاً،  بع�ضه 

مورده  من  �أي  الله  من  الرزق  يلتم�س  �أن  الحيوان  �سائر 

على  حري�ص  نف�سه  الظالم  الإن�سان  وه��ذا   الطبيعي، 

�أكل الإن�سان  �أخيه، بل من فيه، بل كم  اختطافه من يد 

الإن�سان!

عا�ش الإن�سان دهراً طويلًا يتلذذ بلحم الإن�سان ويتلمظ 

بدمائه، �إلى �أن تمكّن الحكماء في ال�صين ثم الهند من 

�إلى  د�أبهم  هو  كما  للباب  �سداً  كلياً،  اللحم  �أكل  �إبطال 

�آ�سيا  غربي  في  الأولى  الدينية  ال�شرائع  جاءت  ثم  الآن. 

ثم  الح��رب  ب�أ�سير  الإن�����س��ان  م��ن  ي���ؤك��ل  م��ا  بتخ�صي�ص 

بالقربان ينذر للمعبود ويُذبح على يد الكهان. ثم �أبطل 

تدرّج  وهكذا  للنيران،  طعمة  وجعل  القربان  لحم  �أك��ل 

لين�سى  كان  وما  �إخوانه،  لحم  لذة  ن�سيان  �إلى  الإن�سان 

الأنبياء  �شيخ  �إبراهيم  �أن  ل��ولا  ال��دم��اء  �إه���راق  عبادة 

عليهما  مو�سى  واتبعه  بالحيوان  الب�شر  قربان  ا�ستبدل 
»طبائع لاا�ستبداد«  1900    f
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الدواب  من  يعدوا  �أن  ينبغي  يريد  بما  ويحكم  ي�شاء  ما 

الراعية، والأنعام ال�سائمة، �إذن هذه الفائدة هي عبارة 

�أفق الإن�سانية،  عن الارتقاء من ح�ضي�ض البهيمية، �إلى 

فح�سب ال�شرق �إن ا�ستفاد هذه الفائدة وعرف قيمتها.

لا تقل �أيها الم�سلم �إن هذا الحكم �أ�صل من �أ�صول ديننا، 

�سيرة  وم��ن  الم��ب�ني،  ال��ك��ت��اب  م��ن  ا�ستفدناه  ق��د  فنحن 

الخلفاء الرا�شدين، لا من معا�شرة الأوروبيين، والوقوف 

على حال الغربيين، ف�إنه لولا الاعتبار بحال ه�ؤلاء النا�س 

لما فكّرت �أنت و�أمثالك ب�أن هذا من الإ�سلام ولكان �أ�سبق 

النا�س �إلى الدعوة �إلى �إقامة هذا الركن علماء الدين في 

الا�ستانة وفي م�صر ومراك�ش، وهم الذين لا يزال �أكثرهم 

ي�ؤيد حكومة الأفراد الا�ستبدادية ويعدّ من �أكبر �أعوانها، 

ولما كان �أكثر طلاب حكم ال�شورى المقيَّد هم الذين عرفوا 

�أوروبا والأوروبيين، وقد �سبقهم الوثنيون �إلى ذلك. �ألم تر 

�إلى بلاد مراك�ش الجاهلة بحال الأوروبيين كيف تتخبّط 

في ظلمات ا�ستبدادها ولا ت�سمع من �أحد كلمة »�شورى« مع 

�أكثر النا�س تلاوة ل�سورة ال�شورى ولغيرها  �أهلها من  �أن 

وفو�ض حكم  بالم�شاورة  الأمر  فيها  �شرّع  التي  ال�سور  من 

ال�سيا�سة �إلى جماعة �أولي الأمر والر�أي.

الا�ستبداد

ومنافع الأوروبيين

في ال�شرق

fر�شيد ر�ضا

الملوك  فيه  يعبد  كان  الدهر  من  حين  ال�شرق  على  �أت��ى 

لم  وهو  �أرباباً،  ويدعوهم  �آلهة  وي�سمّيهم  حقيقية  عبادة 

ي�سلم من هذا الاعتقاد �سلامة تامة عامة �إلى اليوم، ثم 

�آلهة  ب�أن الملوك لي�سوا  �إلى الاعتقاد  ارتقى بع�ض �شعوبه 

ربّانية،  و�سيادة  �إلهية  �سلطة  �أ�صحاب  ولكنهم  خالقين 

�أو  �أ���س��اءوا  وتقدي�سهم  ظلموا،  �أو  عدلوا  طاعتهم  تجب 

�أمر  فجعل  جديد،  ب�إ�صلاح  الإ�سلام  جاء  ثم  �أح�سنوا، 

ال�سديد،  ال��ر�أي  �أ�صحاب  و�أم��ر  بينهم  �شورى  الم�ؤمنين 

�سيا�سة  في  الامتثال  واج��ب  العامة  بالم�صالح  والمعرفة 

الأمة و�إدارتها حتى لا يطمع فرد من الأفراد بالا�ستئثار 

بال�سلطة والا�ستبداد بالأمر.

ظلمات  في  يئنّ  فا�ضل،  غيور  ومن  عامل،  عالم  من  كم 

ال�سجن لا يتجرّ�أ �أحد على ذكره ولا ال��سؤال عنه، وكم من 

عالم وغيور �أخرج من داره، ونفي �إلى حيث لا ي�سمع �أهله 

وولده بذكره، وما كنت عازماً على الإ�شارة �إلى مثل هذا 

لولا �أن �ألقي �إلّي قبل هذه الكتابة رقيم من الحجاز فيه 

�أن �أمير مكّة جلد بع�ض �أهل العلم مئة جلدة على م�شهد 

من النا�س ثم كبّله في ال�سلا�سل والأغلال لأنه كتب كتاباً 

في التوحيد قال فيه �إن الأمر كله لله لا ينبغي �أن يطلب 

العجز عن  ال�ضر من غ�ريه ع��زّ وج��لّ بعد  الخ�ري ودف��ع 

الأ�سباب التي �سنّها وا�ستعمال القوى التي وهبها، ف�صار 

�إظهار التوحيد الخال�ص ممنوعاً بهذه الحكومة في حرم 

الله، وقد كان �أعظم مظهر له في �أر�ض الله.

الأوروبيين  من  ال�شرق  �أه��ل  ا�ستفادها  فائدة  ف�أعظم 

معرفة ما يجب �أن تكون عليه الحكومة وا�صطباغ نفو�سهم 

بال�شورى  المقيّد  الحكم  ا�ستبدال  �إلى  اندفعوا  حتى  بها 

الأفراد،  �إدارة  �إلى  الموكول  المطلق  بالحكم  وال�شريعة 

ومنهم  كاليابان،  الكمال  وجه  على  �أمله  نال  فمنهم من 

من بد�أ بذلك ك�إيران، ومنهم من يجاهد في �سبيل ذلك 

بالقلم والل�سان، كم�صر وتركيا.

مجلة »المنار«، المجلّد العا�شر 11/6/1906�إن القوم الذين ير�ضون �أن ي�ستبدّ بهم حاكم يفعل فيهم   f
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لطالما ر�أينا محمد الق�صبجي في ذلك الم�شهد الوحيد الذي يتكرّر 

كلثوم  �أم  �أغنيات  ا�ستعادة  في  ال�صغيرة  الف�ضية  ال�شا�شات  على 

هي  ال�صورة  �أن  للحظات  نعتقد  والأ�سود.  الأبي�ض  �أيام  الم�صوّرة 

نف�سها، لولا تغيّر بع�ض الديكور �أو لبا�س �أم كلثوم، ومن ثمّ تغيّر 

والزمان  المكان  �أن  الأغنية  لنا  ت�ؤكد  �أن  قبل  المو�سيقيين،  طاقم 

�صورة  قبل.  من  فيها  ر�أيناه  التي  تلك  غير  فعلًا  هي  والأغنية 

ال�صورة  ثورة  قبل  حتى  طويلة  لأعوام  تتكرّر  نف�سها  الق�صبجي 

وال�صوت والتقنيات. منذ العام 1926 ، يوم �أن�ش�أ الق�صبجي �أول 

تخت خا�ص ب�أم كلثوم وقام ب�إدارته، ومن يومها نذر نف�سه و�أنامله 

وعوده وري�شته وقلبه وعلمه المو�سيقي �إلى �سيدة الغناء العربي �أم 

كلثوم ولم يتخلَّ عنها �إلا بوفاته عام 1966.

�أما �أم كلثوم فبرغم كل ما قيل حول عزوفها عن �ألحانه، 

�إلا �أنها بقيت وفيّة له في فرقتها، وحين توفي �أبقت كر�سيه 

فارغاً ل�س���نوات كما بقي مكانه في التلحين وفي المو�سيقى 

العربية عامة، �أي�ضاً فارغاً وما يزال حتى اليوم. 

حياته 

يعدّ محمد الق�ص���بجي م���ن �أعلام المو�س���يقى والتلحين، 

وعازفاً بارعاً على العود وعالماً في �أ�ص���وله وباحثاً �أي�ض���اً. 

�ألحانه بلغت حدود العبقرية في بع�ض الأحيان، خا�صة حين 

كان يلتقي ب�ص���وت يمكنه من تو�ص���يل �أفكاره التجديدية 

المتط���ورة، غزي���رة التعب�ي�ر، �إلى الم�س���تمعين، فكان���ت �أم 

كلثوم �أجمل الأ�ص���وات و�أبدع الحناجر، فاقترن الا�سمان 

منذ �أوا�س���ط الع�شرينيات وحتى �أواخر الأربعينيات وهذه 

الفترة تعتبر من �أغزر فترات حياته الفنية.

ول���د الق�ص���بجي في القاه���رة ع���ام 1892 م���ن �أبوي���ن 

محافظ�ي�ن، وما �أن تج���اوز طفولته حتى �أر�س���له �أبوه �إلى 

لم نرَ محمد الق�ص���بجي في م�ش���هد �آخر، غير ذلك الذي 

يظهره نحيلًا جال�س���اً على كر�سي خلف ال�ست وهي تغني 

�إحدى �أغنياتها الجديدة في �أول خمي�س من كل �شهر. ولأن 

»ال�ص���بّ تف�ض���حه عيونه«، ارتدى النظارة ال�سوداء التي 

ربما ق�صد بها ح�صراً، �إخفاء �صبابته وعبرته، وح�سرته 

م���ن �ص���دود �أم كلثوم عن اثنين: قلب���ه �أولًا و�ألحانه تالياً. 

كان يحنو على عوده يداعب الأوتار بري�شته الرقيقة، لكي 

ت�س���لطن ال�س���ت على تقا�س���يمه ودندناته فينطلق �صوتها 

�صادحاً محاكياً م�شاعره باعثاً فيه ح�سرات عا�شق ملوّع، 

فيتح�سّ���ر على تل���ك الأيام من ثلاثينيات القرن الما�ض���ي 

و�أربعينيات���ه، ح�ي�ن كانت ت�س���لطن على �ألحان���ه وتعتبره 

كنزاً، و�أ�ستاذاً.

وب�ي�ن �أول لح���ن لأم كلث���وم »قال �إي���ه حل���ف« و�آخر لحن 

و�أنجحه���ا قاطبة »رق الحبيب« �س���بع وت�س���عون �أغنية لأم 

كلث���وم فق���ط، كلها نالت النج���اح لدى الم�س���تمعين، وكان 

يتمن���ى لو �أنها تع���ود وتغني له، �إذ كان ي�ؤم���ن ب�أن �أعماله 

�أجمل من �ألحان ال�سنباطي الذي ا�ستبدلته به. 

�أربعون عامــاً عـلى غـياب �شــيخ التجديد 

النحيل

العبقري

�سحر طه

 كاتبة من العراق
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الكت���اب ليحفظ القر�آن الكريم ح�س���ب الع���ادات الم�ألوفة 

�آن���ذاك، وبع���د �أن �أتم ه���ذه المرحلة الأولية من الدرا�س���ة 

وكان قد بلغ التا�س���عة من عمره، �أر�س���له �أبوه �إلى الأزهر 

ليثقفه في العلوم والمنطق والفقه واللغة العربية والتوحيد، 

و�أخ�ي�راً انت�س���ب �إلى دار المعلمين وظلّ فيه���ا حتى تخرج 

منها. 

ن�ش����أ في بيئ���ة مو�س���يقية �إذ كان وال���ده ال�ش���يخ �إبراهي���م 

الق�ص���بجي من�ش���داً ومقرئاً معروفاً في حي عابدين. كان 

يكتب النوتة المو�سيقية لم�ؤلفي ع�صره ومغنيه.

كان الوال���د يدر����س �آلة الع���ود ويلحن لمطرب�ي�ن كبار مثل 

عب���ده الحامولي المتوّج على عر�ش الطرب �آنذاك و�ش���يخ 

الملحن�ي�ن والمطرب�ي�ن يو�س���ف المنيلاوي و�س���يد ال�ص���فتي 

ومحمد ال�سنباطي والد ريا�ض ال�سنباطي.

من هنا ت�أ�ص���لت هذه الهواية في نف�س���ه من���ذ الثامنة من 

عمره، وفي التا�سعة اخترع محمد الق�صبجي عوداً �صغيراً 

ب�سيطاً وعزف عليه �ألحاناً بدائية �أ�شبع بها تلك الهواية، 

عل���ى �أن الوالد الذي �أراد لابنه ال�س�ي�ر في م�س���الك العلم 

والدين قد خ�ضع لرغبة ولده الملحّة في تعلّم المو�سيقى، بل 

�ص���ار يمرّنه على العزف على العود خلال �أوقات فراغه، 

لتك���ون له هواية جميلة ت�س���اعده على الدرا�س���ة والبحث، 

وكانت المو�س���يقى بالن�س���بة لمحمد الق�ص���بجي �إلى جانب 

الدرا�س���ة، حلًا و�س���طاً ومخرجاً �ص���حيحاً له���ذه الأزمة 

العائلية، وبعد �أن تخرّج الق�صبجي من دار المعلمين زاول 

مهنة التدري�س مدة ثلاث �سنوات.

تخ���رّج فني���اً من مدر�س���ة عثم���ان با�ش���ا على يد ال�ش���يخ 

الحم�ل�اوي بعدم���ا حفظ الق���ر�آن وتعلم �أ�ص���ول تجويده، 

وكانت هذه المدر�س���ة �أي تجويد الق���ر�آن الكريم هي التي 

خرجت عباقرة في المو�سيقى العربية.

البداية

ترك مهن���ة التدري�س وانزوى يعمل للف���ن، وبعد �أن تمكّن 

من �أ�صول العزف والتلحين �إلى جانب ثقافته العامة التي 

كانت �أكثر من جيدة، لّحن �أول �أغنية  من نظمه وتلحينه 

عالم

في العود 

وعازف بارع 

و�أ�ستاذ �سار 

على نهجه 

كل من جاء 

بعده

 في المو�سـيقى العربية محمد الق�صبجي
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فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون

فنون فنون فنون فنون فنون فنون

فنون فنون فنون فنون فنون

فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون

فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون

 فنون  فنون

فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون

فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون

للق�ص���بجي »�أنت الكنز اللي لازم �أحافظ عليه وحنتعاون 

م���ع بع�ض على ط���ول ب����إذن الله«. ومنذ ذلك ب���د�أت بين 

�أم كلثوم ومحمد الق�ص���بجي �ص���داقة العمر وبد�أ يغذيها 

ب�ألحانه، وكانت �أول �أغنية بعد هذه ال�صداقة �أعطاها لأم 

كلث���وم هي »�إن حالي في هواها عج���ب« من مقام العجم، 

وكانت الانطلاقة الأولى بالن�سبة لألحان �أم كلثوم الأولى 

في حياة الق�ص���بجي الفنية. وقيل �إن مجموع ما لّحنه من 

الأغاني لأم كلثوم 140 �أغنية كان �آخرها بالن�سبة لألحان 

�أم كلثوم »رق الحبيب« وبعدها بد�أت تنوع �ألحانها فت�أخذ 

م���ن ريا�ض ال�س���نباطي وم���ن زكريا �أحم���د وبليغ حمدي 

وغيره���م، الأم���ر الذي دف���ع بالق�ص���بجي �إلى القول من 

بعد تلحينه لأغنية »رق الحبيب« بد�أت �شم�س���ي في المغيب 

فكدت �أ�سير �إلى زوال. 

يُعت�ب�ر محمد الق�ص���بجي ملحناً غزير الإنت���اج، فقد بلغ 

مجم���وع م���ا لّحن���ه في حياته م���ن روائع الألح���ان 1265 

�أغنية، كلها تتميّز بال�ش���غل اللحني المبدع، وكانت �أكثرها 

على كل ل�سان وفي كل قلب.

لق���د تغنى ب�ألحانه كبار ع�ص���ره �أمثال منيرة المهدية و�أم 

كلثوم و�أ�سمهان و�صالح عبد الحيّ وال�شيخ �سيد ال�صفتي. 

من �أ�شهر �ألحانه التي �شاعت كثيراً �أغنية »يا بهجة العيد 

ال�س���عيد« و»مدام بتحبّ بتنكر ليه« و»رق الحبيب« و»�أيها 

الفلك«، »�س���كت والدم اتكلم«، »ف�ي�ن العيون« وغيرها لأم 

كلثوم. �أما �أ�سمهان فغنّت له:»ليت للبراق عينا«، »�أنا اللي 

ا�س���تاهل«، »�أ�س���قنيها«، »�إمتى حتعرف«، »فرّق ما بينا«، 

ورائعته »يا طيور«. �أما روائعه لليلى مراد فمن ين�سى »�أنا 

قلبي دليلي«، »بتب�ص لي كده ليه«، » وغيرهما.

 ولا �ش���ك �أن �أغ���اني �أم كلث���وم جميعه���ا �ش���ائعة تقريباً، 

تناقلته���ا الأل�س���ن والحناج���ر كث�ي�راً لخفتها ور�ش���اقتها 

و�س���هولة �أدائه���ا، لم يقتب����س الق�ص���بجي من المو�س���يقى 

الغربي���ة ولم يقل���د �أح���داً في �ألحان���ه، �إن���ه ن�س���يج خا�ص 

و�ص���احب مدر�سة م�ستقلة عن �س���واه، ولقد كان عقيماً لم 

ينجب �أولاداً ولكنه كان يعت�ب�ر �ألحانه بمثابة �أولاده لأنها 

�ستخلده من بعده.

�أعمال متنوعة كبيرة

لق���د �أح�ص���ى محم���ود كام���ل ثلاثمئ���ة و�س���تين �أغني���ة 

للق�صبجي، غير م�ؤلفاته المو�سيقية البحتة، �أنتجها خلال 

�أربعة وع�شرين عاماً وهي فترة المو�سيقى الخ�صبة.

- لّحن للم�س���رح الغنائي �أربع���ة �أوبريتات هي »المظلومة« 

و»حرم المفت�ش« و»كيد الن�سا« و »حياة النفو�س«.

- لّح���ن 13 »دور« غنّى منها ال�ش���يخ �أمين ح�س���نين وزكي 

مراد.

- لّحن مو�ش���حاً واحداً عنوانه »مرّ عي�ش هان« على مقام 

الجهاركاه.

- لّح���ن 30 ق�ص���يدة لأم كلثوم و�أ�س���مهان وفتحية �أحمد 

وكارم محم���ود و�س���عاد محمد وعبد الغني ال�س���يد ووردة 

الجزائرية ونجاة علي ونازك.

- لّح���ن 43 مونولوج���اً غنّاه���ا كل من �ص���الح عبد الحيّ 

و�أم كلثوم و�أ�س���مهان ومنيرة المهدية وفتحية �أحمد ونجاة 

علي.

وكان مطلعها »ما لي�ش مليك 

في القلب غيرك« وطلبت منه 

�شركة �أ�سطوانات »بي�ضافون« 

�أن يتن���ازل ع���ن ه���ذا اللحن 

للمط���رب زك���ي م���راد وال���د 

عل���ى  لي�س���جله  م���راد  ليل���ى 

الق�صبجي  قال  �أ�سطواناتها، 

�أح�س�س���ت  لق���د  ذاك:  ي���وم 

ب�أنن���ي بد�أت رحلة الم�س���تقبل 

الكث�ي�رة  بالأم���اني  المل���يء 

والألحان ال�س���احرة، ف�صرت 

�أقر�أ الأ�شعار و�أكتب الأزجال 

و�ألحنه���ا، ولم يكن ي�ض�ي�رني 

�أن تظ���لّ �ألح���اني الأولى في زواي���ا الن�س���يان، ود�أب على 

النظ���م والتلحين فكتب �أغنيت�ي�ن ولحنهما وهما:»يا قلبي 

ليه �س���رك تذيع���ه للعيون« و »الحب ل���ه في النا�س �أحكام« 

هذا �إلى جانب �أغنيته الأولى. بد�أت �ألحانه �آنذاك تجذب 

�شركات الأ�سطوانات �إذ �شعرت بعبقرية جديدة تظهر �إلى 

الوجود، فتهافتت على �ألحانه ل�شرائها وت�سجيلها. وكانت 

�آن���ذاك مطرب���ة م�ص���ر الأولى �أو مطربة الع���الم العربي 

ال�سيدة منيرة المهدية، التي كانت تعرف فيما م�ضى با�سم 

زكية ح�سن والتي اكت�ش���فها �أحد �أفراد الأ�سرة الأباظية، 

ومهّ���د لها �س���بيل العمل في الم�س���رح، تعرّف���ت �إلى محمد 

الق�ص���بجي، فطلبت منه �أن يلحن لها لحناً جديداً فلحّن 

له���ا بع����ض الأغاني والأوبريت���ات التي �أخ���ذت مكانها في 

الم�س���رح. �أقنعت �ألحانه المطربين المعروفين �آنذاك �أمثال 

زكي مراد وال�ش���يخ �سيد ال�صفتي و�صالح عبد الحي، وفي 

ع���ام 1922 طلبت �إليه �ش���ركة »بي�ض���افون« �أن يلحّن لها 

الأ�شعار الوطنية التي كان ينظمها يون�س القا�ضي وي�صف 

بها ال�شعور الوطني �ضد الا�ستعمار، فلحّن �أغنيات عديدة 

�أثارت دوياً كبيراً في الأو�ساط ال�سيا�سية والفنية.

�ص���احب محم���د الق�ص���بجى في رحلت���ه الفنية ال�ش���اعر 

�أحم���د رامي، وكون الاثنان معاً ثنائي���اً فنياً نادر الوجود، 

وق���د امتزجت �ألحان الق�ص���بجى الحالم���ة بكلمات رامي 

الرقيق���ة، ف�أطلقا �أعذب الأغاني التي رقت لها الأ�س���ماع 

والم�ش���اعر، و�أكمل �ص���وت �أم كلثوم الثال���وث الفني الذي 

ترك ر�صيداً من الإبداعات �أ�صبحت من كنوز ال�شرق. 

ويعت�ب�ر محمد الق�ص���بجي �أه���م حادثة في تاري���خ حياته 

هي ي���وم معرفته بال�س���يدة �أم كلثوم. كان ه���ذا التعارف 

بوا�س���طة �ش���ركة »�أوديون« التي �س���بق لها �أن ا�شترت منه 

�أغنية »قال �إيه حلف ما يكلمني�ش« فطلبت منه ال�شركة �أن 

ي�سجّل هذه الأغنية ب�ص���وت �أم كلثوم، فتوجّه الق�صبجي 

�إلى دارها وراح يعلّمها اللحن وعندما �أتّمت حفظه قالت 

ابتكر قالب 

المونولوج 

وطوّر �شكل 

الطقطوقة 

في ال�سينما
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- لّحن 182 طقطوقة غنّاها المطربون والمطربات �أعلاه، 

�إ�ض���افة �إلى ليلى مراد ورجاء عبده وع�صمت عبد العليم 

وابراهيم حمودة وعبا�س البليدي و�سعاد مكاوي و�سكينة 

ح�سن وحورية ح�سن ومحمد عبد المطلب. 

- لّح���ن العديد من �أغاني الأفلام ال�س���ينمائية بلغت 91 

�أغنية وفي مقدمتها �أفلام �أم كلثوم وليلى مراد و�إبراهيم 

حم���ودة وعب���د الغني ال�س���يد ونور الهدى و�ص���باح وهدى 

�س���لطان في قراب���ة 38 فيلماً، وكانت �س���ائر هذه الألحان 

من الم�س���توى الرفيع ومن مدر�س���ة الق�ص���بجي المو�سيقية 

الحديثة الراقية.

لقد بد�أت مدر�س���ة الق�ص���بجي �أول �أعمالها عام 1926، 

يوم كوّن الق�ص���بجي �أول تخت �ض���مّ �إليه عازف القانون 

محمد العقاد و�أمير الكمان �س���امي ال�ش���وا، وا�شترك مع 

ه�ؤلاء الثلاثة ال�شاعر �أحمد رامي في تقديم روائع �شعره، 

لي�صوغ منها �ألحاناً تهزّ القلوب والأ�سماع والم�شاعر.

كان فناناً كبيراً له توا�ضع العباقرة والمبدعين. �صار فيما 

بعد �صاحب مدر�سة مو�سيقية �أ�صيلة. كان يقول »ع�شاقي 

في الدني���ا ثلاثة ثومة �أي �أم كلثوم وعودي و�ألحاني«، ولذا 

كان يق���ف �أمام �أم كلثوم منحنياً ويتهافت على العزف في 

حفلاته���ا الغنائية، حتى ول���و كان في �أ�س���و�أ الحالات من 

الإره���اق والتعب، وكان �إذا نادته �أم كلثوم ي�س���رع نحوها 

ملبّي���اً �أمرك �س���ت الهانم. ومثل الق�ص���بجي مع �أم كلثوم 

كمث���ل محمد عثمان مع عبده الحامولي الذي كان معجباً 

به رغم عنفوانه ال�شديد كان يقول عنه الأفندي بتاعنا.

لكن حياة الق�صبجي الفنية انتهت قبل ع�شرين عاماً من 

نهاية حياته، ولو لحن �أعمالًا �أخرى خلال الع�شرين �سنة 

التي �س���بقت رحيله، لكانت �أي�ض���اً مثار �إعجاب الجمهور 

وثن���اء النقاد، ولك���ن رحيل �أ�س���مهان وع���زوف �أم كلثوم 

عن غناء �أعماله، ربما كانا �س���ببين �أ�سا�س���يين في عزوفه 

عن التلحين. رحل في �ش���هر �آذار/مار�س من عام 1966 

ودفن في القاهرة مخلفا �أروع الألحان ومدر�سة مو�سيقية 

ات�سمت بطابعه و�أخلاقه ومزاجه والتي نهل منها ملحنون 

باتوا �أ�سماء بارزة فيما بعد. 

ميزات �ألحانه

لق���د كان من قبيل ال�ص���دف �أن يجتمع علمان من �أعلام 

المو�سيقى في فترة واحدة الق�صبجي و�سيد دروي�ش. فكان 

ل���دى الاثنين هاج����س التجديد والتغيير وط���رق �أبواب في 

النغم والتلحين لم يطرقها من �سبقهما.

لكن في الوقت الذي كان �سيد دروي�ش ي�ؤدي �أعماله ب�صوته 

ولديه هاج�س النطق بل�سان ال�شعب والق�ضايا العامة، كان 

الق�صبجي يقف عند حدود التلحين فقط، ومن النادر �أن 

يتذكر �أحد �أنه غنّى، بل كان يهتم بال�صوت الم�ؤدّي ب�شكل 

كبير، لذا منح �ألحانه لأ�صوات م�شهود بقدرتها، ذلك �أنه 

كان يخت���زن �أفكاراً لحنية غزيرة ومختلفة عن ال�س���ائد، 

ب���ل ومتطورة عن �ألحان تلك الأيام ب�ش���كل كبير، حتى �أن 

محمد فوزي الملحن القدير قال عن لحن الق�صبجي »�أنا 

قلب���ي دليلي« )هذا لي�س لحناً من �س���نة 1947، �إنه لّحن 

من �سنة 2000(.

�إن ال�س���امع ذا الأذن المخ�ض���رمة، المعت���ادة عل���ى �س���ماع 

المو�س���يقى الأ�ص���يلة ب�أنواعه���ا، يمكنه �أن يكت�ش���ف لحن 

�ص  الق�صبجي من الجملة الأولى، بحيث لا يحتاج لمتخ�صّ

في المو�سيقى كي يحلل ويكت�ش���ف نغمته. ذلك �أن التعبير 

الدرامي من �أهمّ ميزات �ألحان الق�صبجي.

فه���و يم�ل��أ جملت���ه المو�س���يقية الغنائي���ة بك���مّ هائل من 

ال�ش���حنات الدرامي���ة، الت���ي تلم���ع فيها المعاني وت�ش���عل 

فيها الم�ش���اعر ب�ش���تى �أنواع الأحا�س���ي�س، فهو عالم �أنغام 

يعرف ما يلائم كل كلمة من نغمة ب�سبب درا�سته الأدبية 

والفقهية والعلمية ويدر�س ال�ص���وت الم�ؤدي درا�سة علمية 

دقيق���ة فيعرف �أق�ص���ى �إمكانات هذا ال�ص���وت، ليعطيه 

الجملة التي تظهر ه���ذه الإمكانات، ولكي يظهر براعته 

التلحيني���ة من خلال���ه، ويعرف نق���اط القوة فيه �س���واء 

في الجواب���ات �أو الق���رارات ومناط���ق الجم���ال والالتماع 

ومناطق ال�ضعف لكي يتفادى �إظهار العيوب.

وه���ذا ما ميّ���زه ع���ن ملحنين كثر كب���ار ربما في �أ�ص���ول 

التلحين، لكن لم تكن درا�س���تهم لل�ص���وت الم�ؤدّي بالعمق 

ال���ذي كان الق�ص���بجي يق���وم ب���ه. كذل���ك جم���ع محمد 

الق�ص���بجى بين الحداثة والرومان�س���ية في ن�س���يج جديد 

على المو�سيقى العربية.

ماذا �أ�ضاف �إلى المو�سيقى العربية؟

يعتبر الباحث فيكتور �سحاب في كتابه )ال�سبعة الكبار(، 

�أن �أهم تجديد �أحدثه الق�ص���بجي في المو�س���يقى العربية 

المعا�ص���رة هو في �إن�شائه �ش���كل المونولوج ثم في تطويره 

�ش���كل الطقطوقة خا�ص���ة في الأفلام ال�سينمائية 

التي غنتها �أ�سمهان وليلى مراد.

وكما نعلم ف�إن المونولوج، نوع غنائي يختلف 

ع���ن الأغنية الانتقادي���ة التي عرفت بهذه 

الت�سمية في الخم�سينيات وال�ستينيات من 

القرن الما�ض���ي، وكانت بداية الق�ص���بجي 

محمد عبد 

الوهاب 

تعلم عليه 

عزف العود.. 

وال�سنباطي 

ت�أثر به 

في �ألحانه 

ال�سينمائية

141



فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون

فنون فنون فنون فنون فنون فنون

فنون فنون فنون فنون فنون

فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون

فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون

 فنون  فنون

فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون

فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون فنون

�ألواناً من الإيقاعات الجديدة والألحان �س���ريعة الحركة 

والجمل اللحنية المن�ض���بطة البعيدة عن الارتجال، والتي 

تتطلب عازفين مهرة على دراية ب�أ�سرار العلوم المو�سيقية، 

كما �أ�ضاف بع�ض الآلات الغربية �إلى التخت ال�شرقي. 

كل هذا �أدى �إلى ارتفاع م�س���توى المو�س���يقى والمو�س���يقيين 

�أي�ضاً، �إ�ضافة �إلى الأجواء الرومان�سية الحالمة التي �أجاد 

التحليق فيها، اكت�س���بت �ألحان الق�ص���بجي �شهرة وا�سعة 

وجمهوراً عري�ض���اً ويمكن القول �إنها حملت �أم كلثوم �إلى 

القمة. 

كانت �أ�ص���وات �أم كلثوم وفتحية �أحمد و�أ�سمهان بالن�سبة 

�إليه و�سائط جيدة قدّم من خلالها ما �أراد للجمهور، وقد 

�ساهم هو في �صنع تلك الأ�سماء بلا �شك. 

�أما مو�س���يقاه التي لم تقترن ب�أ�صوات كمقدّمات الأغاني 

وم���ا تخللها م���ن مقاط���ع �أو كمقطوعات مو�س���يقية، فقد 

ج�سّ���دت مث���الًا لم���ا يطم���ح �إليه م���ن تطوير وق���د برع في 

تق���ديم �أفكــــار مو�س���ـــيقية جديدة فتحت الب���اب للتنويع 

والابتكار. 

وم���ن �أ�ش���هر مقطوعات���ه المو�س���يقية مقطوع���ة بعن���وان 

»ذكرياتي« والتي يفخر كل عازف عود ب�أدائها بل ويع�شق 

عزفه���ا، غ�ّر�يّ فيه���ا القالب الترك���ي القديم م���ن ميزان 

ال�س���ماعي �إلى �إيقاع���ات الوحدة وتنويعه���ا، و�إن احتفظ 

فيه���ا بالت�س���ليم الذي تع���ود �إلي���ه المو�س���يقى في النهاية، 

وتباين���ت مقاطعها بين الوحدة الكب�ي�رة والعزف المنفرد 

عل���ى العود غ�ي�ر الم�ص���حوب ب�إيق���اع، وفي النهاية مقطع 

�ش���بيه باللونجا، �س���ريع الحركة تطل���ب تقنية جديدة في 

العزف وهي مقطوعة قلما يجهلها عازف عود �أو كمان.  

وللق�ص���بجي �أ�س���لوب فريد ات�سم بال�ش���اعرية وقد اختار 

لألحانه �أف�ض���ل الكلمات و�أرقها، واجت���ذب على الأخ�ص 

جمهور المثقفين والطبقة المتو�س���طة الت���ي كانت �آخذة في 

النمو في ذلك الوقت.

وعلى طريق تطوير الأداء المو�س���يقي ا�ستخدم الق�صبجى 

�آلات غربية م�س���تحدثة على التخت ال�ش���رقي، ف�أ�ض���اف 

�ص���وت �آلة لت�ش���يللو الرخي���م والكونتربا�ص الم�س���تعملتين 

في الأورك�س�ت�را الغربية من العائل���ة الوترية ذات الحجم 

الكب�ي�ر، وه���ذه الآلات لا ت�ص���احب المغن���ي في �أدائه على 

عك�س بقية �أع�ضاء التخت، و�إنما ت�صدر نغمات م�صاحبة 

في منطقة الأ�ص���وات المنخف�ض���ة مما يعطي خلفية غنية 

للحن الأ�سا�س���ي، وعمق���اً لأداء الفري���ق لم يعهد من قبل 

في المو�س���يقى ال�ش���رقية التي طالما اعتم���دت على التخت 

ال�شرقى الب�سيط المكوّن عادة من العود والكمان والقانون 

والناي بالإ�ضافة �إلى �آلة �إيقاع. وهذه الإ�ضافة تدلنا على 

�أن محمد الق�صبجي كانت له طموحات مو�سيقية جاوزت 

ح���دّ التلح�ي�ن والغن���اء، و�أن���ه �أراد تطوي���ر الأداء وتقديم 

الجديد في المو�سيقى.

كان محمد الق�صبجي �صاحب مدر�سة خا�صة في التلحين 

والغن���اء لم يقل���د �أح���داً في �ألحانه، وقد �ص���نع في �ألحانه 

ن�سيجاً متجان�س���اً بين �أ�صالة ال�ش���رق والأ�ساليب الغربية 

المتطورة، فكان بذلك مجدداً ارتقى بالمو�س���يقى ال�شرقية 

نح���و عالم جديد، واهتم كثيراً بالعن�ص���ر المو�س���يقي �إلى 

جانب العن�ص���ر الغنائ���ي في �أعماله. وكم���ا هو الحال مع 

الرواد ف�إن �ألحان الق�ص���بجي ما زالت تردّد حتى اليوم، 

في التلح�ي�ن على ه���ذا القالب ع���ام 1928 في �أغنية »�إن 

كنت �أ�س���امح« لأم كلثوم. وح�سب �س���حاب، ف�إن المونولوج 

م�س���توحى من )الآريا( في الأوبرا الإيطالية، وهي �أغنية 

عاطفية يغنيها البطل في �ش���كوى ووقفة م�سرحية ت�أملية، 

حيث يطلق العن���ان لعواطفه. لحن المونولوج لا تتكرّر فيه 

المقاط���ع �أو المذاهب وقد لا تتكرّر الجملة المو�س���يقية، ولا 

يت�ض���مّن مذهباً ولا �أغ�ص���اناً مت�ش���ابهة مثل الطقطوقة. 

وقد يت�ضمّن م�شاهد مو�سيقية متلاحقة مختلفة تف�صلها 

لوازم.

وق���د ق�سّ���م �س���حاب مونول���وج الق�ص���بجي �إلى نمط�ي�ن: 

مطلق ومقيّد. ومثال عل���ى المونولوج المطلق »رق الحبيب« 

ال�شهيرة التي كتبها ال�شاعر �أحمد رامي وغنتها �أم كلثوم 

عام 1944. ومثال على المقيّد »�إن كنت �أ�س���امح و�أن�س���ى 

الأ�س���ية« لأحم���د رامي �أي�ض���اً، وهي الأغني���ة الأولى التي 

غنته���ا �أم كلثوم للق�ص���بجي ع���ام 1928، والتي �أحدثت 

�ض���جة كبيرة في �أو�س���اط الم�س���تمعين العرب وفتحت باباً 

جديداً للملحنين فيما بعد.

�أما م���ن ناحية الطقطوق���ة فقد ابتكر الق�ص���بجي نمطاً 

�آخر منها، �أ�ضافه �إلى ابتكار زكريا �أحمد في هذا المجال. 

فقد دمج في بع�ض طقاطيق���ه المذهب �أو جزءاً منه ب�آخر 

الغ�ص���ن بعد �أن كان المذهب م�س���تقلًا، ثم بدل لازمة كل 

غ�ص���ن لتنا�س���ب لازمة مقام الغ�ص���ن ال���ذي يليها. مثل 

طقاطيق:»�إن���ت فاك���راني«، »لي���ه تلاوعين���ي« لأم كلثوم، 

»فرق م���ا بينا«، »�إمت���ى حتعرف« لأ�س���مهان، »بتب�ص لي 

ك���ده ليه« و»�أنا قلب���ي دليلي« لليلى م���راد. وتوالت �ألحانه 

على هذا المنوال لمطربات ال�سينما، فغنّت له �سعاد محمد 

11 �أغني���ة، واح���دة م���ن ت�أليف ب�ي�رم التون�س���ي في فيلم 
»فتاة من فل�س���طين« عام 1948. وغنّت له نور الهدى 11 

�أغني���ة �أخرى وهو الذي قال عنها �إنها من �أكثر المطربات 

�إح�سا�س���اً باللح���ن و�أمان���ة في �أدائه. وغنّت له �ص���باح 3 

�أغنيات ولور دكا�ش ق�صيدة »طائر بالليل«.

في التخت ال�ش���رقي، �ألف الق�ص���بجي عام 1927 فرقته 

المو�س���يقية التي �ض���مّت �أبرع العازفين مثل محمد العقاد 

للقانون و�أمير الكمان �سامي ال�شوا وكان هو عازف العود 

في الفرقة، لكنه لم يتوقف عند ال�شكل التقليدي ف�أ�ضاف 

�إلى فرقت���ه �آلة الت�ش���يلو و�آل���ة الكونتربا�ص، وهم���ا �آلتان 

غربيتان لكنهما عززتا الجمل ال�شرقية. 

بع�ض خ�صائ�ص فنه الأخرى

قدّم المو�سيقار محمد الق�صبجي �أعمالًا �سابقة لع�صرها 

في الأ�س���لوب والتقنيات، و�أ�ض���اف للمو�س���يقى ال�ش���رقية 

هل احتجب 

عن التلحين 

ع�شرين عاماً 

ب�سبب

�أم كلثوم؟
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هل حقاً 

رف�ضت 

»ال�ست« 

�ألحانه بعد 

�أن رف�ض 

طلبها 

التلحين لها 

فح�سب؟

وح�سب النقاد، ف�إن فريد الأطر�ش لم ي�ستطع الفكاك من 

مدر�سة �أ�س���تاذه، والواقع �أن �أ�ش���هر معزوفاته وتقا�سيمه 

على العود والتي ا�شتهرت في �سائر �أنحاء الوطن العربى، 

هي ن�س���خ من تقا�س���يم محمد الق�ص���بجي الت���ي لم يكن 

ي�ؤدّيه���ا في حفلات على الجمهور كما كان يفعل فريد، بل 

�إن �ألح���ان فري���د الأطر�ش والمعروفة بجم���ل لحنية معينة 

تك���رّرت في �أغانيه، مقتب�س���ة من �ألحان الق�ص���بجي ربما 

كما هي. 

الق�صبجي و�أم كلثوم  

ب���د�أ محمد الق�ص���بجي التلح�ي�ن لأم كلثوم ع���ام 1924 

ب�أغنية من نوع الطقطوقة هي »قال �إيه حلف ما يكلمني�ش« 

من مقام الرا�ست، لكن العلاقة بينهما لم تبد�أ من فراغ، 

فق���د كان معلمها ومر�ش���دها، وتعلمت على يديه �أ�ص���ول 

المقام���ات والعزف على العود، وقيل �إن���ه هو الذي �أقنعها 

بالتحول من الإن�ش���اد الديني �إلى الغناء، وبذلك يكون هو 

المكت�شف الحقيقي لأم كلثوم. 

قدّم محم���د الق�ص���بجي لأم كلثوم ما يق���ارب 70 لحناً، 

وهو بذل���ك يحتفظ ب�أطول قائمة من �ألحان �أم كلثوم بين 

جمي���ع من لحنوا لها بعد ريا�ض ال�س���نباطي، ولولا توقفه 

عن التلحين لفترة طويلة لكنا ا�س���تمعنا �إلى روائع �أخرى 

كثيرة، ويندرج معظ���م �ألحانه في اللون العاطفي 

الرومان�س���ي وغالبيته���ا من كلمات ال�ش���اعر 

�أحمد رامي فار�س الرومان�سية الغنائية.

وكث�ي�ر م���ن �أغ���اني الق�ص���بجي �ش���ائعة ومحبوب���ة لخفة 

�ألحانها ور�شاقتها و�سهولة �أدائها، وقد لا تتعرّف الأجيال 

الجديدة على �أ�سماء الملحنين القدامى رغم تعرّفها على 

�أغانيهم.

�أثبت محمد الق�صبجي قدرته على تغيير الفكر المو�سيقي 

و�أ�سلوب الأداء بما يجعل �إ�ضافاته �أ�سا�ساً بعد ذلك ي�ؤخذ 

به من بعده، و�سجّل بذلك ا�سمه في �سجل الكبار. 

المعلم 

�إ�ضافة �إلى �إنتاجه الفني الم�شهود له، كان علمه المو�سيقى 

غزي���راً، وهو �أ�س���تاذ لجي���ل �آخر من مو�س���يقيين وفنانين 

كبار �أكملوا الم�س�ي�رة الفنية في القرن الع�شرين، وقد تعلم 

منه محم���د عبد الوه���اب وريا�ض ال�س���نباطي و�أم كلثوم 

و�أ�سمهان، وفريد الأطر�ش خا�صة تعلم على يديه العزف 

عل���ى الع���ود، وق���د ق���دّم الق�ص���بجي خدمة جليل���ة للفن 

المو�سيقي العربي ك�أ�س���تاذ للمو�سيقى ال�شرقية و�آلة العود 

بمعهد المو�س���يقى العربية، فهناك تعلم على يديه فنانون 

كثر. 

ومن �أ�ش���دّ المت�أثرين بفن الق�ص���بجي من الملحنين اثنان: 

هما ريا�ض ال�س���نباطي وفريد الأطر�ش. ويعدّ الق�صبجي 

م���ن �ض���من قلة ه���م �أ�س���ياد الع���ود في الع���الم العربي في 

القرن الع�ش���رين. رغم �أ�س���ماء عرفت بهذا الم�ضمار مثل 

ريا�ض ال�س���نباطي ومحمد عبد الوه���اب وفريد الأطر�ش 

و�أ�س���تاذه اللبناني فريد غ�ص���ن والعراقي جميل ب�ش�ي�ر. 

وكان الق�صبجي نهل من المدر�سة التركية في العزف على 

الع���ود كما هو حال الأخوين جميل ومنير ب�ش�ي�ر، وكذلك 

جمع مقدرة في التقنية والإح�سا�س المرهف وع�شق البحث 

العلمي النظري �إلى جانب التطبيق العملي وكانت له �آراء 

في �ص���ناعة العود، فكان ين�ص���ح �ألا يزي���د طول وتره على 

�ستين �سنتمتراً. 

وقد بد�أ ال�س���نباطي حيات���ه الفنية بحف���ظ وغناء �ألحان 

الق�ص���بجي، وعندما بد�أ التلحين كان وا�ضحاً في �ألحانه 

انتما�ؤه �إلى تلك المدر�سة التي ن��شأ فيها، �إلى درجة الت�شابه 

ال�ش���ديد �أحياناً في الألحان، ومن المعروف �أن ال�سنباطي 

من تلاميذ الق�صبجي في العزف على العود.
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المعارف والفنون

والثقافات الإن�سانية

مهرجان الدوحة الثقافي

ال�ساد�سة،  الثقافي دورته  �أكمل مهرجان الدوحة  العام،  الربع الأول من هذا  في 

تتويجاً  الإن�سانية،  والثقافات  الم��ع��ارف  لح��وار  �أ�صيل  كم�ضمار  موقعه  م���ؤك��دا 

لجهد تنظيمي، وخبرات، ات�صلت منذ دورته الأولى، لت�شكيل �إطار وم�سرح يت�سع 

لأطياف الفنون والأفكار، ولحوارها على �شرفات الم�شهد القطري.

المحلية  الأبعاد  �أ�ضاء  بتدبير  الثقافات،  ملتقى  �شعار:  الفعاليات تحت  انتظمت 

للمكون الثقافي القطري، ممثلًا في �أجنا�سه الإبداعية و�أنماطه الأدائية المختلفة، 

دة. وفتح النوافذ والم�سارح والأطر، للإنجاز الإن�ساني في مظانه وتعبيراته المتعدِّ

ف�أخذ جمهور المهرجان من المواطنين والمقيمين من كل فن و�إنتاج ثقافي بن�صيب، 

�إذ ا�ستنفر المجل�س الوطني للثقافة والفنون والتراث- منظم المهرجان-الم�ؤ�س�سات 

والإدارات المعنية بال�ش�أن الثقافي، بتقديم خلا�صات تجاربها وخبراتها، منظومة 

في �سلك حوار الأ�صالة والحداثة، الذي �شكل ناظماً و�إطاراً للفعاليات.

الب�صرية،  الفنون  هي  ال�ساد�سة،  دورت��ه  في  للمهرجان  الأب���رز  العناوين  كانت 

وال�شعر بمكونيه العامي والف�صيح، والتراث ال�شعبي القطري، والفنون الأدائية 

الفكري والجمالي وال�سيا�سي، والت�صوير  القطرية والعالمية، والأزي��اء والحوار 

وتكريم  للمهرجان،  الثقافي  والمقهى  وفنونه،  الت�شكيل  وجماليات  ال�ضوئي، 

الرموز من المبدعين القطريين والعرب.

محمد الربيع

كاتب من ال�سودان
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�شارع الثقافة �شارع الثقافة �شارع الثقافة �شارع الثقافة

م�ضمار  �شهد  الإطار..  نف�س  وفي  النعيمي.  مح�سن  بن 

ف�ضاء  ال�شعراء  فيهما   �أ�شعل  �أم�سيتين  الف�صيح  ال�شعر 

الأولى  في  �صدح  الروح..  و�أ�سئلة  بال�شجن  المهرجان 

ال�شاعر البحريني قا�سم حداد وال�شاعر اللبنانى  محمد 

علي �شم�س الدين وال�شاعرة  القطرية الدكتورة زكية مال 

الله وال�شاعر العراقي خزعل الماجدي.

العرفان  قامو�س  من  ومزيج  والأمة  للوطن  غناء  وفي   

الأم�سية  في  المهرجان   جمهور  ا�ستمع  الحديث  وال�شعر 

وال�شاعرة   تون�س  الغزي من  ال�شاعر: محمد  �إلى  الثانية 

القطرية ح�صة العو�ضي وال�شاعر الأردني �إبراهيم ن�صر 

الله وال�شاعرالقطرى  علي ميرزا محمود.

المقهى الثقافي.. حوار الأنواع والأفكار

قدم المقهى الثقافي للمهرجان في دورته ال�ساد�سة لوحة 

والجمالية،  والمعرفية  الإبداعية  الأنواع  لحوار  بيانية 

في �أم�سيات من م�سك الكلام العربي عطر �شعراء قطر 

العامي  التعبير  ب�آلاء  المهرجان  ف�ضاء  العربي  والوطن 

لل�شعر  مت�صلة  �أم�سيات  �أروقته  �شهدت  �إذ  والف�صيح. 

دول  جميع  من  و�شاعرات  �شعراء  فيها  �شارك  النبطي 

و�أ�سئلة  والمحاورة،  القول  فنون  فيها  �أطلقوا  التعاون، 

التحديث  متطلبات  على  العامي  القول  منجزات  انفتاح 

والمعا�صرة. ليكملوا اللوحة التي �ضمتها القرية التراثية، 

على  التراثية  والم�شغولات  والحرف  المهن  انتظمت  حيث 

�شرفات المهرجان، كا�شفة عن ينابيع الإلهام الاجتماعي 

البر  مكونيه  تحولات  في  القطري،  الثقافي  الم�شهد  في 

والبحر باتجاه التحديث والتنمية الاجتماعية.

وتوج المجل�س الوطني للثقافة والفنون والتراث هذا الم�شهد 

بتكريم �ستة من �شعراء قطر البارزين في م�ضمار ال�شعر 

النبطي هم: حامد بن علي بن مايقة الحبابي، ورا�شد بن 

�إبراهيم الم�سند المهندي، وعبدالله محمد الغالي المري، 

ومحمد عي�سى الكبي�سي، ورا�شد بن �سعد الكواري، وحمد 

 تكريم �شعراء قطر

�أم�سيات من م�سك الكلام العربي
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�شملت معظم �أطياف الإنجاز الثقافي، �إذ تنوعت جل�ساته 

وا�ست�ضافة  حديثاً  ال�صادرة  الكتب  توقيع  بين  اليومية 

خبرات وتجارب في الم�سرح والمو�سيقى وال�سينما وال�شعر، 

وقد  حولها،  المهرجان  جمهور  مع  مبا�شر  حوار  و�إدارة 

مميز،  وح�ضور  بالغ  باهتمام  الحوارات  هذه  حظيت 

�شارك  �أين؟«  �إلى  العربي  »الم�سرح  بعنوان  �أميزها  وكان 

الذي  �صبحي،  محمد  الفنان  العربي  الم�سرح  نجم  فيها 

في  ودوره  وال�سيا�سة،  بالفكر  الم�سرح  علاقة  عن  تحدث 

رافقت  التي  الملاب�سات  عن  فيه  وك�شف  الأجيال،  بناء 

م�سرحيته »ماما �أميركا« الم�ستقاة من كتاب »بروتوكولات 

في  التجريب  حول  �آرائه  جانب  �إلى  �صهيون«.  حكماء 

الم�سرح.

الفن  علاقات  الفرج،  �سعد  الكويتي  الفنان  �أ�ضاء  كما 

وتجارب  الكويتي،  الم�سرح  على  وظلالها  وال�سيا�سة 

الفنان  وتحدث  الم�سرح.  هذا  في  الا�ستقلال،  ومحاولات 

القطري غانم ال�سليطي عن علاقات ال�سلطة والمعار�ضة 

في دور الم�سرح.

مح�سن  عبدالرحمن  الناقدان  �أ�ضاء  �أخرى  �أم�سية  وفي 

وعبدالرحمن نجدي تاريخ وحا�ضر ال�سينما العالمية، �إثر 

افتتاح مهرجان الأفلام الروائية في �إطار المهرجان. كما 

حول  الأولى  للغناء،  حوارية  جل�سات  ثلاث  المقهى  �شهد 

تجربة الفنان الكويتي عبدالله الروي�شد، الذي ا�ستعر�ض 

نماذج من �أعماله وك�شف عن جوانب من ر�ؤيته المو�سيقية 

فيها  �أ�سهم  ال�سوداني،  للغناء  الثانية  وكانت  والأدائية. 

الدكتور يا�سر مبيوع في �إ�ضاءة عنا�صره وعلاقته بالغناء 

العربي، وتعقيدات الا�ستجابة لهذا الغناء، مقدماً نماذج 

من �أعمال كبار مطربيه. والثالثة حول الأغنية الخليجية 

وم�ستقبلها.

والمو�سيقى  والرق�ص  ال�شعر  بين  جمعت  �أم�سية  وفي 

الفل�سطينية، �ألقى ال�شاعر العربي الكبير �سميح القا�سم 

الدبكة  �أنغام  على  ورق�ص  المقهى،  جمهور  على  �أ�شعاره 

من  »الأ�صايل«  فرقة  �أدتها  التي  و�أغانيها،  الفل�سطينية 

فل�سطين »48«.

ال�سليطي والفرج و�صبحي

ال�صورة وتراث الأجداد

الدوحة  كورني�ش   على  ال�صحراء  �سفينة  معر�ض  في 

�ستين  ال�ضوئي  للت�صوير  القطرية  الجمعية   قدمت 

نموذجا لأف�ضل �أعمال �أع�ضائها في مجال ت�صوير الهجن 

لت�أ�صيل  �سعي  �إطار  في  الهجن..  وبورتريه  و�سباقاتها 

علاقة ال�صورة بثقافة المجتمع وتراثه الأ�صيل.. و�إ�ضاءة 

هذه الخبرة الاجتماعية والثقافية من خلال ال�صور، وقد 

ح�شدت الجمعية لهذه المهمة الإمكانات التقنية ونظمت 

هذا  وكان  ت�صوير  رحلات  في  لمنت�سبيها  رحلات  عدة 

المعر�ض حـ�صيلة لهذا الجهد.

الحياة  في  الهجن  موقع  من  جوانب  ال�صور  وتعك�س 

القطرية و�أبعادها الاجتماعية والفنية المختلفة، ودورها 

الأغرا�ض  وحمل  الانتقال  حيث  من  المجتمع  خدمة  في 

في  المتمثلة  الثقافية  ،والأبعاد  الأخرى  العملية  والمهمات 

والعزة.  والمنعة  الاجتماعي  والرفاه  التزييني  الجانب 

وقد ا�ستقطب المعر�ض اهتمامات قطاع وا�سع من جمهور 

الحياة  ب�صميم  متعلقة  �أبعاد  من  ي�ضيئه  لما  المهرجان 

القطرية في ما�ضيها.

مهمة  محطة  ال�ساد�س  الثقافي  الدوحة  مهرجان  وكان 

للت�صوير  القطرية  الجمعية  ببلوغ  للاحتفال  وم�سرحاً 

فقدمت  الم�ستمر  الإنجاز  من   21 الـ  عامها  ال�ضوئي 

فيه  انتقت  ومنت�سبيها  �أع�ضائها  لأعمال  مميزاً  معر�ضاً 

�أف�ضل نماذجهم لتعر�ضها على جمهور المهرجان محتفية 

بجهودها المت�صلة التي �أو�صلتها �إلى ا�ستحقاق الاعتراف 

ال�ضوئي  الت�صوير  لفن  الدولي  الاتحاد  من  نالته  الذي 

»فياب« والجمعية الأميركية للت�صوير ال�ضوئي.

وفي تجربة جديدة قدمت الجمعية بالتعاون مع م�ؤ�س�سة 

نا�شيونال جيوغرافيك معر�ضاً ي�ضم العلم وجمال الفن 

في اثنين و�أربعين عملًا فوتوغرافياً لمجموعة مختارة من 

وفنية  علمية  �صور  عن  عبارة  وهي  الم�ؤ�س�سة،  م�صوري 

والماكرو  والطبيعة  الماء  تحت  الت�صوير  خبرات  ت�شمل 

والحركة والتجريد وغيرها من الفنون الب�صرية.

توقيع كتاب الكاتبة ح�صة العو�ضي
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تعنى  عالمية  م�ؤ�س�سة  جيوغرافيك  نا�شيونال  وم�ؤ�س�سة 

بالفنون والعلوم وتوثيقها، ينت�سب �إليها ويعمل معها عدد 

كبير من محترفي الت�صوير من �شتى �أنحاء العالم وتحت 

ال�صور  وجميع  وال�سلم.  الحرب  في  الظروف  مختلف 

من  �إنتقا�ؤها  وتم  عالمية  جوائز  على  حائزة  المعرو�ضة 

قبل محترفين بالت�صوير لتواكب الدور الثقافي لمهرجان 

الدوحة ال�ساد�س.

»�أبو حيان« في الدوحة

كما �شهدت �أروقة المهرجان ح�ضوراً للم�سرح والمو�سيقى، 

حمد  القطري  والكاتب  المخرج  م�سرحية  قدمت  �إذ 

من�سية«،  حب  ورقة  التوحيدي..  حيان  »�أبو  الرميحي 

غانم  القطري  للفنان  �سبتمبر«  و11  »عنبر  وم�سرحية 

كم�سرحية،  بوتر«  »هاري  تعر�ض  مرة  ولأول  ال�سليطي، 

ندوة الأدب والمنفى

رئي�س المجل�س الوطني والأمين العام في معر�ض الفنان يو�سف �أحمد
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رولينغ.  جي.كي  ال�سل�سلة  كاتبة  من  م�ستلهم  ن�ص  في 

عبدالرحمن  والمخرج  للفنان  »هلو�سات«  وم�سرحية 

قطر  لفرقة  تايتانيك«  »�أورك�سترا  وم�سرحية  المناعي، 

الم�سرحية، و�أعمرت المو�سيقى م�سارح المهرجان عبر حفل 

مو�سيقي للأورك�سترا ال�سيمفونية والعود، قدمت فيه فرقة 

مكونة من 60 عازفة وعازفاً، قطعاً مو�سيقية من التراث 

الإيطالي والهنغاري والعربي والهندي والنم�ساوي.

من  نماذج  البوب  مو�سيقى  نجوم  من  ع�شرة  و�أقام 

�أغنيات ال�صف الأول لهذا النوع. و�أحيا الفنان الإيطالي 

قدمت  مثلما  مميزاً،  غنائياً  حفلًا  �سافينا  الي�ساندرو 

الفرقة ال�صينية لذوي الاحتياجات الخا�صة عر�ضاً رفيعاً 

ومميزاً للوحات �إن�سانية وجمالية.

�سميح القا�سم

 فرقة انانا ال�سورية

التراثي  واقف  و�سوق  التراثية  القرية  م�سارح  وعلى 

تراثية  ورق�صات  �أغنيات  المهرجان  �أعمرت  بالدوحة، 

فنون  من  وا�سعاً  طيفاً  عك�ست  التعاون،  دول  من  لفرق 

الفلكلورية  الفرق  جانب  �إلى  الأ�صيلة،  التراثية  الخليج 

العربية والعالمية.

تنوع الر�أي والر�ؤى

بيوبيلها  الت�شكيلية  للفنون  القطرية  الجمعية  احتفت 

لروادها  �شامل  بمعر�ض  المهرجان   �إطار  في  الف�ضي 

والخليجيين،  العرب  الت�شكيليين  من  و�ضيوفها  و�شبابها 

فيها  �شارك  والر�ؤى  الر�أي  تنوع   : بعنوان  فكرية  وندوة 

فنانون ونقاد من الوطن العربي، منهم الت�شكيلية اليمنية 

�صنعاء  بجامعة  الفل�سفة  بق�سم  الجمال  علم  و�أ�ستاذة 

القطريين  الت�شكيليين  �شاركت  التي  الن�صيري  �آمنة  د. 

احتفالهم باليوبيل  بعر�ض ملامح من تجربتها الت�شكيلية.. 

�ساهمت  ،كما  المنا�سبة  �شرف  على  المقام   المعر�ض  في 

الت�شكيلي  »المحترف  بعنوان:  بورقة  الندوة  فعاليات  في 

القطري.. بين رهانات الإبداع و�شروط الخارج«، قدمت 

فيها ا�ستعرا�ضاً جمالياً للأوجه الفنية ور�صدت الخيارات 

المعرفية التي تتجلى في خبراته وتجاربه الت�شكيلية، وقد 

يت�سم  بقولها:  الت�شكيلي  الم�شهد  لملامح  ر�ؤيتها  لخ�صت 

الخطاب الت�شكيلي القطري بذات الملامح التي تغلب على 

الحركات الفنية حديثة الن��شأة في بع�ض الأقطار العربية، 

فهي قد انفتحت على تيارات الفن الحديث والمعا�صر دفعة 

واحدة، �إذ لم ت�شهد تطوراً زمنياً تراتبياً لظهور المدار�س 

الفنية فيها، مما خلق مفارقة في الممار�سة  والاتجاهات 
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الت�شخي�صية  المعطيات  بين  تراوحت  التي  الت�شكيلية 

الحداثوية  الاختبارات  وبين  المدر�سية  والمرجعيات 

القائم  والتداخل  التجاور  بتحولاتها الثرية. وهذا يف�سر 

في عر�ض تجارب تقف على �أ�س�س جمالية وفنية �شديدة 

هذا  اًن  بل  المحلي،  الت�شكيلي  الم�شهد  داخل  الاختلاف 

ليعك�س  الواحد،  المحترف  داخل  يلوح  ما  كثيراً  التباين 

قلق الفنان حيال الخيارات الب�صرية المتاحة، ك�أن يعبر 

عن ذات فنية متحررة في معطيات الخارج �أو يتمثل لغة 

ب�صرية تتما�شى والوعي ال�سائد، م�ستندة على ا�ستن�ساخ 

في  الن�صيري  وا�ستعر�ضت  الفعلي.  الواقع  من  ال�صور 

لت�شكيليين   الخا�صة  بالاجتهادات  تتعلق  �أبعاداً  ورقتها 

�إيجاد  في  نجحوا  وفنانين  المميز،  �صوتهم  عن  بحثوا 

خا�صة  علامات  بلورة  من  وتمكنوا  الفردية  م�ساراتهم 

يبلور  �أن  منهم  البع�ض  وا�ستطاع  بل  ا�شتغالاتهم،  تميز 

محترفاً ي�شتغل على تجريد البناءات الواقعية ويبقي على 

النمطية،  الب�صرية  اللغة  ليتفادى بذلك  م�سحة تعبيرية 

وفي الوقت ذاته يظل على تما�س مع الواقع عبر الإيحاء 

اللوني والخطي بحركة العالم الخارجي.

وبعنوان: �سيرة وم�سيرة ر�صد الناقد علي فوزي في ورقته 

عطاء مراحل ت�شكل عطاء رموز ورواد و�شباب الجمعية.  

واختار الناقد د. خالد البغدادي تتابع الأجيال مو�ضوعاً 

لورقته التي قدم فيها معالجات جمالية ونقدية لتجارب 

�أجيال الت�شكيل في قطر. �أما الباحث عبدالرحمن �سليمان 

ف�شارك بورقة بعنوان: انطباعات حول الفن القطري.

ملتقى الفنون الب�صرية

وا�شتمل ملتقى الفنون الب�صرية بالمهرجان عدة معار�ض، 

الذي  الب�صرية«  الفنون  مركز  »مدربي  معر�ض  فهناك 

يُقام للمرة الأولى منذ ن��شأة المركز، ويحتوي على �أ�شكال 

والخزف،  والجرافيك  الت�صوير  مثل  التقليدية،  الفنون 

من  معها  مت�شابكة  �أو  الحداثية  الأ�شكال  مع  متجاورة 

خلال �أعمال التجهيز في الفراغ والفوتوغرافيا. و معر�ض 

»�أزمنة تتحرك ب�ألوان الأم�س«، وهو مجموعة من الأعمال 

التي تمثل نواة لمتحف قطر للفن المعا�صر، والتي  الفنية 

ت�ؤول ملكيتها للمجل�س الوطني للثقافة والفنون والتراث. 

على  ويحتوي  الخليفي،  الرحمن  عبد  الفنان  ومعر�ض 

بها في  �شارك  التي  وتلك  �أعماله الجديدة  مجموعة من 

معار�ض دولية.

بالإ�ضافة �إلى معر�ض »فن الفيديو«،�أحد الأ�شكال النوعية 

التي تحدد م�سارات جديدة للفن فيما تملكه من  قدرة  

في الت�أثير والتعبير عن ذائقة وح�سا�سية الع�صر الحالي 

الذي ات�سم بطغيان التكنولوجيا والميديا .

كما احتفى  المهرجان بثلاثين عاماً من الإبداع بتجربة 

منتخبات  �ضم  بمعر�ض  �أحمد   يو�سف  الرائد  الفنان  

بهذه  ال�شخ�صي، مرتبطة  �ألبومه  و�صور من  �أعماله  من 

التجربة.

جانب من ملتقى الفنون الب�صرية
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الإطار الفكري للمهرجان

معالي  قدم  للمهرجان  الفكرية  الفعاليات  �إطار  وفي 

�آل ثاني محا�ضرة حول  ال�شيخ حمد بن جا�سم بن جبر 

دور المواطن في بناء م�سيرة الإ�صلاح والديمقراطية في 

قطر، ا�ستعر�ض فيها الجوانب الفكرية والعملية المرتبطة 

بهذا الدور.

واختار المجل�س الوطني للثقافة والفنون والتراث »الأدب 

�شارك  التي   بالمهرجان  الكبرى  للندوة  عنواناً  والمنفى« 

العرب  والروائيين  وال�شعراء  النقاد  كبار  من  نخبة  فيها 

�أ�ضاءوا في جل�ساتها الثلاث جدل العلاقة بين الخطاب 

المنفى، وقدموا  �شهادات ذاتية وخبرات  و�سلطة  الأدبي 

الأولى  الجل�سة  في  و�آفاقها.  العلاقة  تحليل  في  معرفية 

فيما  ثالث  مكان  بعنوان:  ذاتية  ب�شهادة  �أدوني�س  �شارك 

مفهوم  ببحث:  �صالح  وفخري  والمنفى،  الوطن  وراء 

النظرية  الأ�س�س  ببحث:  غزول  وفريال  المنفى،  �أدب 

فيها  فقدم  الثانية  الجل�سة  �أما  المنفى.  لأدب  والثقافية 

المنفى،  �أرا�ضي  بعنوان:  ذاتية  �شهادة  الأعرج  وا�سيني 

وطن الكتابة، وتحدث نبيل �سليمان عن الرواية العربية 

للمنفى، ومحمد  �شعريات  نحو  ديب  �أبو  وكمال  والمنفى، 

لطفي اليو�سفي عن ال�شعر والمنفى . وفي الجل�سة الثالثة 

قدم �إبراهيم الكوني �شهادة ذاتية بعنوان : ال�شاة المائة، 

و�سيف الرحبي �شهادة ذاتية بعنوان: الطريق �إلى الربع 

ال�سيرة  في  المنفى  :دلالة  ببحث  درّاج  وفي�صل  الخالي، 

و�أدب  اللغة  ببحث:  يو�سف  و�أحمد  العربية،  الذاتية 

المنفى. 

الثقافي     الدوحة  مهرجان  لفعاليات  الأمثل  الملخ�ص  �إن 

هو  ت�أكيد  غايات عقد التنمية القطرية, وتتويج   2007
المثقفين  وانفعال  فعل  تبين  بيانية  ولوحة  لفل�سفته، 

والم�ؤ�س�سة الثقافية بهموم الوجود الإن�ساني المعا�صر.

الفرقة ال�صينية لذوي الاحتياجات الخا�صة

مو�سيقى

ال�شاعرة مي�سون القا�سمي وال�شاعر علي ميرزا
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�شارع الثقافة �شارع الثقافة �شارع الثقافة �شارع الثقافة

فاروق ح�سني وزير الثقافة الم�صري لـ           :

حوار: �سامي كمال الدين

�أنا �صديق �أقداري..

ولن �أحزن

�إذا لم �أ�صل

 �إلى اليون�سكو..!!
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فاروق ح�سني.. فنان بدرجة وزير، وعازف وحيد كوّن على 

مدار ع�شرين عاماً �أورك�سترا قاد به م�ؤ�س�سة الثقافة، ولكن 

هناك معارك ثقافية عديدة مرت بها الثقافة الم�صرية منذ 

الخلافات،  تتزايد  الأزم���ات  وبتعدد  الثقافة،  وزارة  توليه 

كما �أن العديد من المثقفين تعر�ضوا لق�ضايا »ح�سبة« مثل 

ن�صر �أبو زيد، �أو للقتل مثل فرج فودة.. ولعل �آخرها ق�ضية 

ال�شاعر الكبير �أحمد عبدالمعطي حجازي التي تحدث عنها 

الوزير في هذا الحوار، وق�ضية مع »�أخبار الأدب« التي �شن 

عليها هجوماً كبيراً.

بداي��ة �أن��ت مر�شح م���صر والعديد م��ن الدول 

العربي��ة لمنظم��ة اليون�سك��و.. ولك��ن �أمام��ك 

عزيزة بن��اني مر�شحة المغرب.. م��ا الذي تتوقعه 

�إن لم تن�سحب عزيزة بناني.. وهل ي�ؤثر هذا على 

علاقاتكم بالمغرب؟ 

�أتوقع حدوث تفتيت للأ�ص���وات، وبذلك �ستح�صل �أميركا 

اللاتينية على المن�ص���ب، و�أرى �أن �أي دولة لها الحرية في 

التر�شح، ولكننى �أتمنى �أن يتفق العالم العربي على مر�شح 

واحد، لي�س بال�ضرورة �أن يكون فاروق ح�سني، ولكن يجب 

�أن يتفق الجميع، حتى يعتلي المن�ص���ب �شخ�صية عربية.. 

ولا �أرى �أن هذا الأمر ي�ؤثر على علاقتنا بالمغرب.

�إذا تفتت��ت الأ�صوات العربي��ة وذهب المن�صب 

�إلى �أميركا اللاتينية هل �ست�شعر بالحزن؟ 

�إطلاقاً لا ي�ض���ايقني، ف�أنا مت�ص���الح م���ع ذاتي تماماً، ثم 

�إنني في النهاية �صديق لأقداري، وهذه ال�صداقة تمنحني 

الطم�أنينة، وبالتالي القدر هو الذي �سيحدد هذا. 

الإ�سرائيل��ي  ال�سفري�  ت�صريح��ات  انتق��دت 

في القاه��رة �شال��وم كوهني� ب�أن��ك ل��ن تف��وز 

بمن���صب مدير عام اليون�سكو �إلا بمباركة وموافقة 

�إ�سرائيل.. هل تعتقد �أن �إ�سرائيل �سوف تتركك في 

حالك حيال هذا الأمر؟ 

 مما لا�ش���ك فيه �أننا ن�ض���ع في الاعتبار هذا الأمر، ولكن 

لح�س���ن الحظ لا يوجد فيتو من �أي دولة، وبالتالي �س���وف 

تكون الانتخابات بالت�أثير، ولا �أعتقد �أن �إ�سرائيل ت�سيطر 

على العالم �أجمع.. لو �س���يطرت �إ�سرائيل على العالم فلا 

داعي للتر�شح، نن�سحب ونترك هذا المن�صب، لكن العديد 

من دول العالم يعرفون ما هي �إ�سرائيل. 

 ولكن��ك قل��ت: �إن موقفي م��ن ق�ضية التطبيع 

كعرب��ي وكوزي��ر لثقاف��ة م�صر وا���ضح.. ولكن 

لاانتخاب��ات  في  ف��وزي  حال��ة  في  يختل��ف  ذل��ك 

في  �أع���ضاء  دولًا  ت���ضم  دولي��ة  لمنظم��ة  و�إدارت��ي 

الأمم المتح��دة.. �إذن هل من الممكن �أن تكون هناك 

مراجعة لموقف الوزير من ق�ضية التطبيع في حالة 

فوزك بالمن�صب؟ 

ه���ذا يختلف تمام���اً، فحين �أتح���دث عن موقف���ي فالأمر 

يختلف، فالتطبيع م�س����ألة اقت�صادية بحتة، وم��سألة فيها 

م�ص���الح دول وتاريخ دول معينة، وبين العرب و�إ�س���رائيل 

موقف مبدئي على �أحقية �ش���عب مطرود من �أر�ضه في �أن 

يرج���ع �إليها ويعي�ش فيها.. فهي م�س����ألة �سيا�س���ية بحتة، 

ويختل���ف الأمر بالن�س���بة لمنظمة اليون�س���كو، فهي منظمة 

�أن�ش���ئت بع���د 1945، �أي بع���د الح���رب العالمي���ة الثانية، 

عندم���ا وجد الع���الم نف�س���ه في تناحر وفي �س���فك للدماء 

ب�ش���كل مجنون، وهناك نوع من الإبادة حينها، بد�أ العالم 

يفكر: كيف يتعامل الإن�سان مع الإن�سان؟

وكانت الإجابة بالثقافة والتربية والتوا�صل وقبول الآخر.. 

وه���ذه الأ�س����س الت���ي بني���ت عليها م�ؤ�س�س���ة اليون�س���كو.. 

ث���م لم���اذا نخلط بين موقف�ي�ن: بين موقف���ي كرجل قومي، 

وموقفي كم�س����ؤول عن منظمة دولية.. هنا يوجد خلط في 

الأوراق يجب الف�صل فيه، بالإ�ضافة �إلى �أنني رجل م�سلم 

وعرب���ي، والتعامل مع الغرب يحتاج لر�ؤية متعمقة تماماً، 

ويجب �أن نعرف ماذا يريدون منا وماذا نريد منهم؟ 
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كم���ا يجب �أن ندر�س كيفية التق���ارب بيننا وبينهم، وبدلًا 

م���ن �أن يك���ون هناك تناحر ح�ض���ارات، يج���ب �أن نعرف 

كيف نقيم تقارباً �إن�س���انياً بيننا وبينهم، ونحاول تح�سين 

�صورتنا لديهم. 

 ولك��ن رغ��م كل م��ا نفعله م��ن تق��ديم �أنف�سنا 

للغرب مازالت ���صورة العربي م�شوهة ومفتتة 

ل��دى الغ��رب.. فه��ل ت�ستطي��ع م��ن خال�ل من���صب 

المدي��ر التنفي��ذي لمنظمة اليون�سك��و �أن تح�سن هذ 

ال�صورة؟ 

هذا �أهم �أهدافي، فللو�صول �إلى الأمان الإن�ساني والتوا�ؤم 

الح�ض���اري يجب تح�سين هذه ال�صورة، لكن المرحلة التي 

نح���ن ب�ص���ددها الآن به���ا تفكير مجنون للإن�س���ان �ض���د 

الإن�س���ان، وبالتالي تهدئ���ة هذا الأمر ولع���ب دور هام في 

وقت الذروة الذي نعي�ش���ه الآن ت�س���تطيع اليون�سكو القيام 

به ب�شكل جيد. 

الثقافة وال�سيا�سة

 كيف ترى العلاقة بين الثقافة وال�سيا�سة؟ 

في عالمن���ا العرب���ي لا �أعتق���د �أن هن���اك علاق���ة بين 

الاثنتين.. فال�سيا�سة تدار في عالمنا العربي ب�شكل �أُحادي، 

ولك���ن الثقافة تدار ب�ش���كل �أفق���ي مع ال�ش���عوب.. الثقافة 

هي �سيا�سة ال�ش���عوب، �أما ال�سيا�سة فهي �أفعال الأنظمة، 

ودائم���اً �أق���ول �إنن���ا لاب���د �أن نثقف ال�سيا�س���ة ولا ن�س���يّ�س 

الثقافة، وكمو�ضوع ور�ؤية �أقول: لا �أعتقد في يوم من الأيام 

�أنه �س���يحدث توا�ؤم بين الثقافة وال�سيا�سة، فال�سيا�سة لها 

ط���رق والثقافة لها طرق، ولكن لو تثقفت ال�سيا�س���ة ت�أكد 

�أنه �سيكون هناك توا�صل كبير بين ال�سيا�سة وال�شعوب. 

الفرت�ة  في  الم�صري��ة  الثقاف��ة  �س��  تُ�سيَّ �ألم 

الأخيرة وخا�صة في عهدك؟ 

ل�س���ت م���ن يجيب ع���ن ه���ذا ال�س����ؤال.. التاري���خ والزمن 

كفيلان بالإجابة عنه.

 وهل هناك محاولات لت�سيي�س الثقافة؟ 

على الإط�ل�اق.. وكع�ض���و في الحكوم���ة وفي النظام 

�أقوله���ا ل���ك �ص���ريحة: لم يطلب من���ي ذات ي���وم تدجين 

المثقفين ولا ت�سيي�س���هم ولا ت�س���يي�س العمل الثقافي، بدليل 

�أن���ك �إذا ت�أمل���ت المجل����س الأعل���ى للثقاف���ة ال���ذي يجمع 

الأطي���اف المتنافرة �سيا�س���ياً وفكرياً �س���تجد �أن الأمر تم 

بفك���ر مفتوح ج���داً، لأنه �أياً كان العن�ص���ر المثقف فهو في 

النهاي���ة ابن ه���ذا الوطن ولا يمكن �أن يخ���ون وطنه مهما 

كان فك���ره مختلف���اً، وكلنا نحب هذا الوط���ن، وبالتالي لا 

داعي للت�سيي�س.. ولا داعي للتدجين، و�إذا لم يجد المثقف 

نف�س���ه في ح�ضن دولته �سي�ش���عر بالغربة، كما �أنني كوزير 

للثقاف���ة �أحتاج له����ؤلاء المثقفين، لأنه���م �أدوات من خلال 

�إبداعاته���م و�أفكارهم ور�ؤاهم �أ�ص���ل �إلى ال�ش���عب، ولكن 

ح�ي�ن يكون هناك �ش���خ�ص �إبداعه �ض���عيف ولا ي�س���تطيع 

الو�ص���ول �إلى النا�س يق���ول لك �إنهم يدجن���ون المثقفين.. 

وه���ذا كلام باط���ل تمام���اً، و�أتح���دى �أن يثب���ت �أحد �أني 

دجنت المثقفين. 

دخل��وا  »المثقفني�  تعبري�  �صاح��ب  ولكن��ك 

الحظيرة« يا معالي الوزير؟!! 

كلن���ا في حظيرة الثقافة، وكلمة حظيرة لي�س���ت عيباً.. �ألا 

نقول حظيرة الإ�س�ل�ام، وماذا �أقول.. ه���ل �أقول �إنهم في 

حظيرة الاقت�صاد مثلًا.. هذه ادعاءات. 

هن��اك اتهام موجه ل��وزارة الثقافة في عهدك 

م���صر..  في  المثقفني�  بتهمي���ش  قام��ت  ب�أنه��ا 

مليئ��ة  بيان��ات  مج��رد  ه��ي  بالمثقفني�  وعلاقته��ا 

بال�شج��ب والتنديد، ودون وقف��ة حقيقية معهم.. 

وه��ذا م��ا �شه��ده ال�شارع الثق��افي م�ؤخ��راً من خلال 

�أزمة �أحمد عبدالمعطي حجازي والحجر على بيته 

ومقتنياته.. هل فعلًا هذا الكلام حقيقي؟ 

لا �أحد ي�س���تطيع تهمي�ش المثقفين.. المثقف �صوت م�سموع، 

والمبدع �ص���وت م�س���موع، والمفكر كذلك.. لا �أحد يمكن �أن 

يخف���ي هذا ال�ص���وت، ولو هم�ش���ت وزارة الثقاف���ة ه�ؤلاء 

ي�ص���بح هناك غباء �ش���ديد جداً يحكم هذه الت�صرفات، 

فنحن كوزارة ثقافة ن���درك تماماً معنى الثقافة، وندرك 

تماماً �أ�صحاب الر�ؤى والفكر والإبداع.

هذه مكا�س���ب كب�ي�رة جداً تعتز به���ا وزارة الثقافة، ولكن 

�إذا كان هن���اك من يري���د تهمي�ش نف�س���ه واتهامنا بذلك 

لكي يظهر فهذه م�س����ألة �أخرى.. هو يحلق خارج ال�س���رب 

وينطلق في �ش���تائم عن ال�سرب لكي يظهر.. ثم �إن م��سألة 

حجازي ما هي �إلا »ح�سبة« لا دخل لنا بها.. م��سألة ق�ضاء 

لا علاقة لوزارة الثقافة بها.. ما هي علاقة وزارة الثقافة 

ب�أحمد عبدالمعطي حجازي؟ 

�شعري��ة  قام��ة  �أحم��د عبدالمعط��ي حج��ازي 

كبري�ة، و�أحد المثقفني� والمفكري��ن الكبار، ثم 

�إن��ه ع���ضو بالمجل�س�� الأعل��ى للثقاف��ة ال��ذي يتبع 

وزارة الثقافة.. �أي �أنك رئي�سه هنا؟ 

وم���اذا في ذل���ك؟ لقد ح���از الرجل عل���ى جائ���زة الدولة 

التقديري���ة م���ن المجل����س الأعل���ى للثقاف���ة، وق�ض���يته في 

المحكم���ة، ولا ن�س���تطيع التدخل فيها.. ث���م �إن حجازي لم 

يتهم ب�ص���فته موظفاً في وزارة الثقافة.. الأزمة بين �شيخ 

وكاتب يف�ص���ل بينهما الق�ضاء ولي�ست وزارة الثقافة التي 

لا دخل لها بهذه الق�ضية. 

وم��ا تعقيبك على هذه الأزم��ة.. هل �أ�صبحنا 

مجتمع��اً يدع��و �إلى الم�صادرة.. ه��ل عاد فقه 

يجب تثقيف 

ال�سيا�سة 

لا ت�سيي�س 

الثقافة
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الم���صادرة م��رة �أخ��رى.. وه��ل تعتق��د �أن حري��ة 

التفكير في تراجع مع تقادم الزمن؟ 

الأ�ض���واء تزي���د، لك���ن حري���ة الفك���ر والتعبير كم���ا هي، 

والم�ص���ادرة موج���ودة في الع���الم العربي ككل ولي�س���ت في 

م�صر فقط. 

عبدالمعط��ي  �أحم��د  كتاب��ات  في  ر�أي��ك  وم��ا 

حج��ازي.. وه��ل كان ال�شي��خ يو�س��ف البدري 

محقاً فيما فعل؟

�أحمد عبدالمعطي حجازي رجل فكر وثقافة ونعتز به، فهو 

�أحد ال�ش���عراء الكبار في العالم العرب���ي.. و�أرى �أن الفكر 

يجب الت�ص���دي له بالفك���ر، ولي�س باللج���وء �إلى المحاكم 

والاعتداء المادي. 

ه��ل �صحيح �أن��ك �سوف تتنازل ع��ن بيتك بكل 

مقتنياته للدولة؟ 

نع���م.. فهذا البي���ت هو بيت لل�ش���عب ولي�س بيت���ي بكل ما 

يحويه من مقتنيات، وحتى مقتنياتي و�أعمالي الخا�ص���ة، 

وهذا �إح�سا�س �أ�شعر به ويتما�شى مع ما �أقوم به من عمل، 

و�أن���ا وزي���ر ثقافة، لك���ي �أعطي لل�ش���عب �إمكاني���ة التثقف 

والمعرفة، ف�إذا كان بيتي ي�ستطيع �أن يلعب دوراً في الثقافة 

فليكن. 

العلمانية والدين

يبدو �أن العلماني��ة ا�ست�سلمت للزحف الديني 

الأوروب��ي والغربي عموم��اً ومحاولة �سيطرة 

الغربي��ة  المجتمع��ات  عل��ى  الديني��ة  الجماع��ات 

والعربية �أي�ضاً.. كيف ترى هذا الأمر؟

�أنا مع ف�ص���ل الدين عن الدولة لأن ال�سيا�سة بكل �أبعادها 

لا تخلو من �س���لوكيات �سيئة، والدين لا يحتمل هذا الأمر، 

فكيف تجعل من الدين والدولة �شيئاً واحداً.. ومن الدين 

وال�سيا�س���ة �ش���يئاً واحداً؟! ل���ذا ف�إنك ح�ي�ن تربط الدين 

بال�سيا�سة تنق�ص من قيمة الدين وتتحايل على ال�سيا�سة 

بموق���ف لاهوتي يج���ب �ألا تتعامل به مع هذه ال�سيا�س���ات 

التي لا تخلو من نقائ�ص. 

�أما الزحف الديني ف�أراه يجتاح المجتمعات العربية الآن.. 

وهناك جهات تتطلع �إلى الحكم ال�سيا�س���ي الديني، وهي 

التي توجه هذا الأمر.. وت�س���تغل �ضعف ثقافة المجتمعات 

العربية ونظم التعلم. وبالتالي هناك منقو�ص���ات عديدة 

في الكي���ان الب�ش���ري، ومن خلال هذه المنقو�ص���ات يدخل 

ه�ؤلاء با�س���م الدين وبا�سم الخزعبلات التي بد�أت تظهر 

بقوة في مجتمعاتنا، ونحن �شعوب ن�صدق ال�سحر ون�صدق 

الخزعبلات وغيرهما.

وهل تتوقع �سيطرتهم الكاملة على المجتمعات 

العربية؟ 

مع الزمن �س���تكون هناك انتفا�ض���ة اجتماعية م�س���تنيرة 

وانتفا�ض���ة �سيا�سية م�س���تنيرة تدرك بالخطط وبالتعليم 

كيفية الت�صدي لهذا الوباء.. و�أتفاءل بالزمن القادم لأن 

الانتفا�ضة �ستكون نابهة ومتفتحة �ضد ه�ؤلاء المرجعيين. 

ت�أك���د �إذا قام���ت ث���ورة فك���ر في �أي منطقة عربية �س���وف 

يرجع النا�س �إلى عقولهم ويو�ضع رجال الدين الحقيقيون 

التنويريون في �أماكنهم ويو�ضع ال�سا�سة في �أماكنهم وتعود 

ال�ش���عوب �إلى �أماكنها الطبيعية، وعد �إلى التاريخ �ستجد 

فيه مثل هذه الأمور التي �ستحدث م�ستقبلًا. 

وزارة الثقافة والعبث الإداري

 هن��اك عب��ث �إداري في وزارة الثقاف��ة.. ه��ل 

ت�ؤيدني في هذا الأمر؟ 

ا�س���مح لي �أن �أقول لك �ش���يئاً هاماً وهو �أن �ش���هرة وزارة 

الثقاف���ة هي التي »تجعل م���ن الحبة قب���ة«، والدليل على 

ه���ذا �أن �ص���فحات الح���وادث في ال�ص���حف تتح���دث عن 

ق�ضايا بملايين الجنيهات، ولكن حين يتعلق الأمر بوزارة 

الثقافة، وتجد موظفاً في وزارة الثقافة اختل�س 600 �ألف، 

تجدها في �ص���دارة ال�ص���حف، ونهب الملاي�ي�ن في جوانب 

ال�ص���فحات..  وزارة الثقاف���ة فيها 100 �ألف موظف، كم 

لا علاقة 

لوزارة الثقافة 

بق�ضية �أحمد 

عبدالمعطي 

حجازي 
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منه���م حوكم؟  الذي���ن حوكموا ثلاثة، لذا لا ي�ص���ح هذا 

الت�شنيع على وزارة الثقافة. 

 لم��اذا ف�صل��ت الموظفني� الم�س�ؤولني� ع��ن ن���شر 

رواي��ات: »قبل وبع��د« لتوفي��ق عبدالرحمن، 

و »�أحلام محرم��ة« لمحمود حام��د، و»�أبناء الخط�أ 

الرومان�سي« ليا�سر �شعبان؟ 

لأني حذرتهم وحملتهم م�س����ؤولية �أي �شيء يحدث وكانوا 

قد �شهدوا ما حدث في �أزمة رواية »وليمة لأع�شاب البحر« 

لحي���در حيدر، وجمعت كل القيادات وقلت لهم لن �أتحمل 

م�س����ؤولية هذه الأخطاء مرة �أخ���رى وكانوا يعرفون ذلك 

م�سبقاً. 

كان هن��اك قرار غريب �أ���صدره فنان مثلك – 

ذات يوم – يق�ضي ب�إحراق ثلاثة �آلاف ن�سخة 

من ديوان لأبي نوا�س؟ 

لم يح���دث على الإط�ل�اق.. �أكرر.. لم يح���دث هذا الأمر 

بالمرة، ولكنها اتهامات لا �صحة لها. 

رغم �أن وزارة الثقافة هي �أحد كوادر الحكومة 

وال�سيا�سة الم�صرية التي وقعت اتفاقية �سلام 

م��ع �إ�سرائي��ل، �إلا �أنك ن�أيت بال��وزارة عن التطبيع 

ذل��ك..  ا�ستطع��ت  كي��ف  بالم��رة..  �إ�سرائي��ل  م��ع 

و�ألم تتعر�ض�� لانتقاد م��ن قبل م�ؤ�س�س��ة الرئا�سة 

والحكومة �إزاء هذا الأمر؟ 

�إطلاقاً.. فم�ؤ�س�سة الرئا�سة تقدر تماماً ما �أقوم به، وتثق 

تمام���اً في توجه���ي، وعندما يك���ون هناك توج���ه ذو ر�ؤية 

�صحيحة، �أعتقد �أن م�ؤ�س�سة الرئا�سة �ست�ؤازره.

لم��اذا لا تفك��ر وزارة الثقاف��ة في �إ�صدار مجلة 

ثقافي��ة حقيقي��ة في �ضوء غي��اب الإ�صدارات 

الثقافية؟ 

لدينا عدة مجلات، لدينا جريدة القاهرة والمحيط وفنون 

م�ص���رية و�آفاق وف�ص���ول، ولدينا في الثقافة الجماهيرية 

مجلات عديدة. 

ولكنها لي�س��ت مثل مجلة »العرب��ي« الكويتية 

مثلًا؟ 

لأن »العرب���ي« مجل���ة �أ�ص���بحت عريق���ة، وه���ي م�ؤ�س�س���ة 

�شاملة، لكننا م�ؤ�س�سة، ت�ص���در جريدة �أو مجلة، ون�شتغل 

على �أ�شياء كثيرة خلاف ال�صحف. 

ولك��ن »القاه��رة« ظه��رت كمطبوع��ة ثقافية 

وتحول��ت �إلى ���شيء �آخ��ر.. ولم تع��د جريدة 

�أخ��رى  ب����شؤون  واهتم��ت  متخ�ص���صة  ثقافي��ة 

كال�سيا�سة وخلافها؟ 

�ألي�س���ت ال�سيا�سة ثقافة، ثم »القاهرة« لا تتناول ال�سيا�سة 

ك�سيا�س���ة، ولكنها تتناولها كفل�سفة �سيا�سية �أو تحت �إطار 

ثقافي.. وقد �ش���نعوا كث�ي�راً على الجريدة م���ن �أن الوزير 

عمل جريدة لذاته ولتلميع نف�سه ولإنجازاته، وهذا ما لم 

�أنا مع ف�صل 

الدين عن 

الدولة!! 
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يحدث، وتجد �أنها مجلة حرة ولا قيود عليها، وتعتمد على 

�ض���مير رئي�س التحري���ر والمحررين، وت�أك���د �أنه لا تراجع 

ع���ن هذا.. و»القاهرة« جريدة محترمة، لأن الفكرة التي 

قامت عليها محترمة. 

الآثار

لا ي��كاد يم��ر �أ�سب��وع �إلا وق�ضي��ة الآث��ار تثار 

في �صحفن��ا.. ف�أي��ن الخط��ط الم�ستقبلية التي 

تحدثت عنها كثيراً لحماية الآثار؟

حماية الآثار من ال�س���رقات حلم غير متحقق، لأنه لدينا 

كم هائل جداً من الآثار.. وكم هائل جداً من الل�ص���و�ص، 

ونح���ن نحاول بق���در الإمكان الحفاظ عل���ى الآثار، وهذه 

الآث���ار ت�س���رق م���ن الأماكن الع�ش���وائية وم���ن الحفريات 

الع�ش���وائية، ولي�س���ت من الأماكن التي ت�ضع الدولة يدها 

عليها.. ولي�ست من المتاحف، �أو مخازن الدولة، وهذه هي 

الإ�شكالية الكبيرة عندنا. 

�ألم تفكر في رفع رواتب العاملين بقطاع الآثار 

حتى تخف هذه ال�سرقات؟ 

نح���ن نعطيه���م حواف���ز ومكاف����آت ب�ش���كل كب�ي�ر.. وهذه 

�إمكانيات دولة في النهاية. 

 المتح��ف الم�صري في مي��دان التحري��ر به �آثار 

عدي��دة مكد�س��ة ومخزن��ة ب�شكل �سي��ئ.. �ألا 

يوجد حل لهذه الآثار؟ 

�س���يكون متحف���اً لروائع الفن الم�ص���ري، وكل ه���ذه الآثار 

�س���ننقلها �إلى ثلاثة متاحف كبيرة، المتحف العربي 100 

�أل���ف قطع���ة، متحف الح�ض���ارة 50 �ألف قطع���ة، متحف 

التحرير 7000 قطعة. 

وما الذي و�صل �إليه متحف الفن الإ�سلامي؟ 

متح���ف الفن الإ�س�ل�امي �س���يتم افتتاح���ه في يناير 

المقبل. 

مازال��ت �أ���صداء م���شروع �أب��راج القلع��ة تثري� 

�أزمة �شدي��دة في الأو�ساط الثقافية.. خا�صة 

بع��د ت�أخر بيان منظمة اليون�سك��و.. فمِنْ م�صلحة 

مَنْ ت�أخر قرار لجنة منظمة اليون�سكو؟

لم تت�أخر اللجنة ومَنْ ت�أخر هو �ص���احب الم�ش���روع في عمل 

الماكيت الذي يجب �أن تطلع عليه اللجنة. 

الفنان

عاماً محافظاً عل��ى الفنان داخلك،   ظلل��ت 20 

ولم يقت��ل العمل الإداري ه��ذه الروح.. كيف 

ا�ستطعت الحفاظ على ذلك؟ 

كان ذل���ك بالفع���ل نوع���اً م���ن الكف���اح ال�ش���ديد، و�أعتقد 

�أنها كانت �ست�ص���بح �ص���دمة �ش���ديدة لي �أن �أفقد هويتي 

الأ�سا�س���ية وه���ي الفن، فالوزارة لها وق���ت، ولكن الفن لا 

وقت ل���ه، وعندما تنته���ي الوزارة يقال �إنك ن�س���يت الفن 

وتري���د العودة �إليه م���رة �أخرى.. �إذن �أنت ل�س���ت فناناً.. 

وهو كفاح �ش���ديد جداً �أن تت�ص���ارع مع الزمن والأحداث 

لكي توجد وقتاً ت�ستطيع فيه �إنتاج ذاتك. 

في لوحاتك ح�ضور ما بين الإ�شراق والإ�ضاءة 

لخد���ش العتم��ة، وفيه��ا الطين��ي والأ�سفلت��ي 

والرم��ادي والأخ���ضر النيل��ي.. كم��ا �أن��ك ت�سع��ى 

لله��روب م��ن ال��دلالات اللوني��ة المبا���شرة.. كي��ف 

ت�ستطي��ع تحوي��ل التجري��د م��ن غري� المرئ��ي �إلى 

المرئي؟ 

التجريد �أ�سا�س���اً هو تج�سيد غير المرئي لكي يكون مرئياً، 

وهذا التج�س���يد هو �إيقاع نف�س���ي وعاطفي وفكري ينطلق 

برحابة �شديدة جداً ويدخل في المو�ضوع الوجداني البحث 

المت�صل بالعاطفة والر�ؤية الم�صرية. 

�إذن و�أن���ت تتعامل مع الم�س���طح الذي �أمام���ك تتعامل مع 

�إيقاع داخلي و�إح�س���ا�س مجمل بالوجود.. عاطفة جيا�شة 

في الأداء والخلا�ص، �إنك تتخل�ص من داخلياتك المبدعة 

عل���ى م�س���طح يج���ب �ألا يك���ون موثق���اً في التجري���د، لأن 

التجريد هو المطلق،  و�أنا كثيراً ما �أحب المطلق. 

يهاجم العديد من النقاد فن التجريد وي�صفه 

البع�ض�� ب�أنه و�سيلة للهروب من هموم المجتمع 

وق�ضاي��اه، و�أنه مرادف للتغري��ب ومناق�ض للهوية 

القومي��ة والوج��دان العربي.. فم��ا تعليقكم و�أنت 

م��ن المولعين به��ذا الفن وتنتم��ي �أعمالك��م الفنية 

�إليه؟ 

لا �أح���ب الفن الملت���زم، فالفن الملتزم يرتبط بال�سيا�س���ة، 

وعندم���ا ينتهي الموق���ف ال�سيا�س���ي �س���ينتهي الفنان، ولا 

�أعتق���د �أن���ه لاب���د �أن يتج���ه كل الفنانين في اتج���اه واحد، 

والتن���وع حياة، وبالتالي التن���وع يعطي ملامح جميلة جداً 

للمجتم���ع، ولا يج���ب �إطلاقاً م�ص���ادرة هذا الف���ن.. �أما 

م�س����ألة التغريب وخلافه فهي مزايدات باطلة، بالتجريد 

�أن���ت هوي���ة في ح���د ذات���ك، لك���ن �إذا �أردت التحدث عن 

هوي���ة وطن فهذا الأم���ر موجود في التراث ال�ش���عبي، لأن 

هوي���ة الدول تقا�س بتراثها ال�ش���عبي، لكن عندما �أتحدث 

ب�صوتي، لو تكلمت �أي لغة �أخرى، هل �سيتغير �صوتي؟ 

لا طبع���اً �إذن �ص���وتي كما هو، وهكذا الفن يحمل �ص���وتك 

دائم���اً واللغ���ة تختل���ف لكنه���ا لغة دولي���ة، و�أق���ول لك �إن 

التجريد فكرة م�ص���رية قديمة جداً, وكذلك ال�سريالية، 

فالم�س���لة الم�ص���رية ه���ي تمثال مج���رد، �أبو اله���ول تمثال 

�س���ريالي، وكل الآله���ة الم�ص���رية القديم���ة، ر�أ�س���ها ر�أ�س 

حيوان وج�سمها ج�سم �إن�سان، �إذن المنبع م�صر. 

 كيف ترى المعارك الثقافية التي تثار من حين 

لآخ��ر.. وهل تت�شابه مع مع��ارك جيل العقاد 

وطه ح�سين؟ 

 لكل زمن مقايي�س���ه، ومعارك العقاد وطه ح�سين تختلف, 

لأن المعارك على قدر قامات الم�شاركين فيها.

 ما المعركة القادمة لفاروق ح�سني؟ 

لا �أعرفها, ولكن �أهلًا بها.

القول �إن 

التجريد دعوة 

للتغريب 

مزايدة باطلة
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 من الجزائر �إلىالدوحة

بداية.. مبروك لكم ولنا نحن القراء عودة مجلة »الدوحة« الغراء �إلى ال�صدور، حيث اطلعت عبر مجلة 

»الفي�صل« ال�سعودية �ضمن ركن »دوريات« على بع�ض ما جاء في مجلة »الدوحة« )ال�سنة: 1، العدد: �صفر/

يناير 2007( حيث خ�ص�صتم ق�ضية العدد عن »الكتابة بين الذكورة والأنوثة �أو هوية الن�ص«.

�أُحرم من  ال�سوق الجزائري، وحتى لا  ال�سابقين لمجلتكم، ولكون مجلتكم لا توزع في  القراء  ولكوني من 

�أن تنظموا لي ا�شتراكا في مجلتكم، وبداية من  �أرجو منكم، و�أملي بعد الله فيكم لكبير  فوائد مجلتكم 

الأعداد ب�صفة دائمة ومنتظمة.  �أجل �ضمان الح�صول على جميع  الذكر، وهذا من  العدد �صفر �سالف 

ودمتم في خدمة الثقافة.

خليل نقا�ش

ولاية ميلة- الجزائر

�أ�شواق عراقية

مجلتنا  �صدور  با�ستئناف  الإلكترونية  المواقع  �أحد  �أطالع  و�أنا  غمرتني  التي  الفرحة  كانت  كم  تدرون  لا 

الحبيبة »الدوحة«، �إنها عودة نتمنى �أن تكون ميمونة مباركة، حيث لم يكن �أحد يتوقع �أبداً �أن تعاود المجلة 

ال�صدور بعد انقطاع ا�ستمر �أكثر من ع�شرين عاما.

لقد تابعت �إ�صدارات »الدوحة« منذ �أعدادها الأولى وحتى العدد 120، وكان �آخر عدد �صدر منها عام 

1986 ومازلت احتفظ بمعظم �أعدادها في مكتبتي، وما يثير الاهتمام �أن العدد الأول من المجلة ت�ضمن 
ملفاً عن كتابات المر�أة المبدعة.

الكتروني،  موقع  للمجلة  يكون  و�أن  الدوحة على عنواني  �إر�سال مجلة  هو  �أخوي  برجاء  لكم  �أتوجه  �إنني 

و��سأكون �شاكرة لكم، لأننا في العراق الجريح نعي�ش ظروفاً �صعبة تحت مطرقة الاحتلال البغي�ض.

خولة رحمة عي�سى

العراق- محافظة النجف

�صفحة للتوا�صل بين

ما  بناء  تعيد  الأع���زاء  وقرائها 

انقطع من ج�سور الو�صل الثقافي 

ودفء الحوار الإن�ساني
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مقام الإبداع الحقيقي

ما قدمته »الدوحة الثقافية« بتاريخها الطويل ومكانتها المرموقة في عالمنا الثقافي العربي، وما ن�أمل �أن 

يكون بكفاحكم ونزاهتكم ور�ؤيتكم  هو دافعنا، بل هو دافع كل مبدع عربي للتوا�صل، ومثل كل مبدع يطمح 

لن�شر ن�صو�صه بين �صفحات �أرقى المجلات العربية و�أكثرها تما�سا مع كل ق�ضايانا وهويتنا وم�شاريعنا 

الثقافية �أجد نف�سي محاولا.. على �أمل �أن تنال ن�صو�صي درجة الإبداع الحقيقي، وتحظى بالن�شر على 

�صفحات »الدوحة الثقافية«.

كما �أرجو طمعاً في كرم �سيادتكم، �إ�ضافة بياناتي البريدية �إلى قائمة مرا�سلات المجلة حتى نتمكن من 

الح�صول على المجلة مرة �أخرى.

محمود محمد �سليمان �إبراهيم

م�صر - نجع حمادي - ال�شرقي بهجورة

عود �أحمد

�أجمل التهاني والتبريكات لكم على عودة المجلة الجميلة - التي �أحببناها - �إلى الحياة، والعود �أحمد.

و�أحب �أن �أقول �إنني من �أوائل من كَتَبَ ونُ�شِرَ له في »الدوحة« الغنّاء، في الثمانينيات، و�إنني اليوم بكل 

محبة و�سرور �أتوا�صل معكم �إن �شاء الله ف�أر�سل لكم هذه الق�صيدة للتكرّم بن�شرها م�شكورين:

�أنا وال�شعرُ والنا�س..

�أ�صوغُ ال�شعر من قلبي وروحي

ف�إن �سموه �أبداً طموحي

و�أكتبُ من دمي هو ذا مِدادي

فلا عجبٌ �إذا نزفت جروحي

��سأبقى وا�ضحا ما ع�شت �أني

�أرى الإبداع في �ألق الو�ضوح

�أنا بال�شعر �أغدو بانت�صار

ومن فتح �أ�سيُر �إلى فُتوحِ

وراياتي تروم ذرا جبالٍ

وت�أبى �أن تقرَّ على ال�سفوح

عودي ولكن لا تهوّرَ في �صُ

ولا �أر�ضى عن الفر�س الجموح

�سبيل الحقّ نهجي في حياتي

لذلك لن �أخاف من الجنوح

ومهما طالَ من �صرحٍ �سيبقى

لديّ الفكرُ في قمم ال�صروحِ

�أحمد ب�شار بركات

حماة - �سوريا - جريدة الفداء

توا�صل ورجاء ودعاء

ي�سعدني �أن �أتقدم �إلى �أ�سرة مجلة »الدوحة« الغراء بخال�ص تحياتي، متمنياً لهم دوام ال�صحة وال�سلامة 

بعد  الغراء  الدوحة  الأول من مجلة  العدد  اطلعت على خبر �صدور  �أن  وبعد  النبيلة.  �أداء مهامهم  في 

انقطاع دام لعقدين من الزمن ف�إنني �أت�شوق للتوا�صل معكم عبر مقالين هما »قراءة عابرة في ف�صول 

الم�شهد الثقافي الجزائري«، و»فن المرا�سلة عند الأديب نجيب الكيلاني«، وكلي �أمل من الله العلي القدير 

�أن ت�صلكم هذه الر�سالة وتحظى مقالاتي بالن�شر في الأعداد القادمة.

وفقكم الله و�سدد خطاكم و�أيد م�سعاكم وتقبلوا فائق تقديري واحترامي.

الدكتور �أحمد عي�ساوي

�أ�ستاذ الدعوة والإعلام والفكر الإ�سلامي المعا�صر

كلية العلوم الاجتماعية والعلوم الإ�سلامية

جامعة باتنة - الجزائر
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»المجال�س«ج�سر توا�صل بين الأجيال

د. حمد عبدالعزيز الكواري

وزير الإعلام والثقافة ال�سابق في قطر

لا �أزال �أذكر و�أنا بعد طفل، كيف كان جدّي ووالدي ي�صرّان 

عليّ وعلى �أقراني على ح�ضور المجال�س، ويحر�صان على 

مواظبتنا بنظامية دقيقة. بل الويل والثبور وعظائم الأمور 

�إن ت�أخرنا. ولم نكن ندرك مغزى هذا الإ�صرار والحر�ص 

�أن  الأيام، وتعمقت تجاربنا، فاكت�شفنا  بنا  حتى تقدمت 

المجال�س لي�ست مجرد لقاءات اجتماعية، �إنما هي مدار�س 

ثقافية �أ�صيلة تربطنا بالمجتمع وتعلّمنا العادات والتقاليد، 

وتوطد علاقتنا بتاريخ الآباء والأجداد.

* * *

�أو  العربية  الجزيرة  في  المعروفة  »المجال�س«  وظاهرة 

»الديوانيات« الكويتية تميز هذه المنطقة في دنيا العرب. 

وهي جديرة بالاهتمام والدرا�سة، وت�ستحق المحافظة عليها 

ويزيد من  والاندثار،  التراجع  يقيها من  وتطويرها، بما 

تقدير الجيل الجديد في مجتمع 

الخليج لأهميتها وفعاليتها.

»المجال�س«  انت�شار  �أن  والواقع 

قديم ورا�سخ في حياة الأجيال في 

الرجل  �إن مكانة  بل  الخليج، لا 

من  يتحددا  �أن  يمكن  ووزنه 

خلال موقعه في »المجل�س« الذي 

م�ستوى  خلال  ومن  ي�ؤ�س�سه، 

بما  يرتادونه،  الذين  ح�ضور 

بواجبات  القيام  على  ي�ساعده 

»المجل�س«  ي�شكل  التي  ال�ضيافة 

عنواناً لها. 

غياب  وب�سبب  الما�ضي،  في 

الم�ؤ�س�سات التنظيمية المتكاملة، 

كان »المجل�س« يقوم بدور ثقافي 

�إعلامي  اقت�صادي  اجتماعي 

الأعمار في  كافة   الرجال من  يلتقي  كان  وتربوي، حيث 

المجال�س بما يمكنهم من تعزيز �أوا�صر ال�صداقة وال�صلة 

ق�ضايا  لمناق�شة  الأجيال،  بين  والتوا�صل  الاجتماعية، 

مجتمعاتهم، كما �أنها عادة ما تكون مكاناً ل�سماع ال�شعر 

ونوادر الأدب.

وتختلف �أهمية المجل�س ونوعية رواده باختلاف �صاحبه، 

ومكانته الاجتماعية وقدراته. ويمكن �أن يكون »المجل�س« في 

مكان مغلق، كما يمكن �أن ينعقد في مكان مفتوح، لا �سيما 

في ليالي ال�صيف. ولأنه لم تكن هناك فنادق في الما�ضي 

ف�إن ت�أمين �إقامة ال�ضيف �ضمن �أ�سباب الراحة، كان يقع 

على عاتق �صاحب المجل�س. فكرم ال�ضيافة �صفة ملازمة 

للمجال�س، والولائم الكريمة التي تقام في �سياق »المجل�س« 

تكون منا�سبة للتعرف على ال�ضيف، فيُقبل ابناء الحي على 

»المجل�س« وي�شاركون فيه.

بالطبع بد�أت »المجال�س« بالتحول الآن، تبعاً لإيقاع الحياة 

الحديثة ولتبدّل الاهتمامات وكثرة الان�شغالات، فالإن�سان 

لم يعد يتمتع بالقدرة على التحكم في وقته كما كان الحال 

في ال�سابق، خا�صة لدى الجيل الجديد الذي انغم�س في 

متطلبات الحياة والتعليم والتطورات التكنولوجية، والتي 

جعلته منهمكاً فيها، وجعلته يخ�ص�ص الوقت المتبقي لديه، 

وهو قليل، للمتطلبات الإن�سانية والاجتماعية الجديدة التي 

والتوا�صل،  الرحم،  �صلة  ومنها  المجتمع،  بها  يتمتع  كان 

والتعا�ضد، والتعارف بما يوثق المحبة بين �أفراده.

على  المجتمع  �أبناء  يحر�ص  �أن  بمكان  الأهمية  من  �إنه 

والحفاظ  الاهتمام،  من  حقها  المجال�س  ظاهرة  �إعطاء 

والثقافي  الاجتماعي  دورها  و�إدراك  و�سيلة،  بكل  عليها 

والإعلامي وال�سيا�سي الفعّال والبناء الذي يمكن �أن تقوم 

الراهنة  الحياة  متطلبات  �أن  يدركوا  �أن  عليهم  كما  به. 

حالت دون الأب وابنه، والأخ و�أخيه، وال�صديق و�صديقه، 

والجار وجاره، والمجال�س يمكن �أن تقلل هذه ال�سلبيات و�أن 

تتيح فر�ص اللقاء والتعارف والترابط والتعا�ضد والتوا�صل 

و�صلة الرحم، وتبادل الخبرات والمعرفة في عالم �أحوج ما 

يكون فيه الإن�سان لأخيه الإن�سان.

�إن المحافظة على المجال�س و�إدراك دورها، م��سؤولية كبيرة 

هذه  ا�ستمرار  على  نعمل  و�أن  ندركها،  �أن  جميعاً  علينا 

الظاهرة التي �أدرك دورها �أجدادنا، فحافظوا عليها جيلًا 

بعد جيل، حتى ينتقل الم�شعل من يدٍ �إلى يد، وتبقى ال�شعلة 

وهّاجة. 

ويجب �ألا نن�سى �أن هذه الظاهرة التي تميّزنا عن العالم 

الخارجي، لا بل عن بقية دنيا العرب، هي جزء من �أ�صالتنا 

والأجداد،  الآباء  تركه  بما  يفرّط  �أحد  ولا  تراثنا.  ومن 

خ�صو�صاً �أنه كان ج�سر توا�صل بين الأجيال و�ساحة لقاء 

وتعارف بين �أبناء الوطن الواحد.

f f f
جاء في العقد الفريد لابن عبدربه »�أن �أحد الأمراء كان 

ي�ستقبل مرة في الأ�سبوع في مجل�سه ذوي الحاجات . وفي 

�أحد الأيام لحظ �أن في المجل�س رجلًا من الأغنياء المو�سرين 

ف�صبر عليه �إلى �أن انف�ض القوم و��سأله:

- لماذا �أتيت �إلى مجل�سي و�أنت رجل �أغناك الله، ول�ست في 

احتياج �إلى �أحد . هل �أنت تتحداني؟

فرد عليه الرجل قائلًا : 

- ر�أيتك تحب الذي تعطيه ف�أحببت �أن تحبني«.

وانتماء لا  انف�صال،   ات�صال لا  المو�ضوع مو�ضوع  �إذن     

انف�ضا�ض،  وتقارب  لا تباعد . هكذا هي المجال�س تعاقد 

على الم�ؤان�سة، وتعاقد على البر، والجميع في تقوى الله .
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